Krajobraz to przede wszystkim kultura, a dopiero na drugim miejscu - przyroda. Wytwdr wyobrazni
naktadany na drzewo, wode, kamien. Trudno jest znalez¢ w przyrodzie chocby jeden taki system,
ktory nie bytby znaczaco zmodyfikowany przez kulture. Kulturowe zwyczaje cztowieka chronig
przestrzen gdzie kréluje swieto$¢ przyrody. - Simon Schamal

DOM JEST TAM, GDZIE JEST SZTUKA

VI Festiwal land artu

Fundacja Latajagca Ryba

- John K. Grande

Festiwal land artu organizowany przez Fundacje Latajagca Ryba ma juz
swojq historie, bowiem w roku 2016 odbyt sie po raz szdsty. Sama okolica,
ziemia niczyja rozciggajqca sie wzdtuz Bugu, ktéry wyznacza granice
miedzy Polskg a Biatorusig, byta na przestrzeni wiekdw miejscem trudnych
doswiadczen - okupaciji, inwazji, wojen i tragedii ludzkich. Ludnosc¢
tamtejszq przesiedlano i wykorzeniano, zas przyroda byta niemym
swiadkiem tych wydarzen. W 1941 zajeli te tereny Niemcy, a od 1943 roku
wchodzity one w obreb na poty autonomicznego, pronazistowskiego
panstwa pod nazwg Biatoruska Centralna Rada. W 1944 wkroczyli tam
Sowieci. Niemcy zniszczyli 5000 osiedli ludzkich, 380 000 ludzi wywieziono
na roboty, a setki tysiecy zabito. W obliczu tak traumatycznej historii

jedynie przyroda zapewnia stabilnos¢ i leczy rany.



Tematem VI edycji festiwalu jest DOM. Stowo to kojarzy mi sie z
angielskim stowem DOME (koputa). I to pod koputg 9 lipca, podczas
wernisazu festiwalowego, bebniarz, muzyk i artysta Jerzy Stoma Stominski
wraz z grupg muzykdéw zagrat koncert ku czci DOMU. Wedtug Stominskiego
polskie stowo DOM moze by¢ uzywane wymiennie z angielskim pojeciem
“"DOME", dachu zapewniajgcego schronienie. Artysta zbudowat kopute
geodezyjng, rodem wprost z Buckminstera Fullera, pod ktérg grano na

bebnach i prowadzono dziatania muzyczne.

Dzieta sztuki powstajace na festiwalu nadawaty akcjom artystycznym
range procesu, strumienia zycia — widzialnego i niewidzialnego. Kwestie
dotykajace historycyzmu, modernistycznej estetyki i rzezby jako
wydarzenia o charakterze spoteczno-publicznym, a takze awangardowego
akcjonizmu (land art jako sytuacjonizm) podejmowane byty z perspektywy

interakcji cztowieka z ekologia.

Sztuka wychodzi obecnie poza mury konwencjonalnych muzedw i galerii.
W przypadku tego festiwalu gtéwng role odgrywa przyroda, sztuka wtapia
sie w krajobraz i staje sie jego elementem. Niektdre z prac sg gestami
uzdrawiajacymi, prébujac posktadaé w catos¢ szczatkowe wspomnienia z
minionych lat...Przyroda uzdrawia. Fizyczne, namacalne doswiadczenie
interakcji w jaka wchodzi ziemia i sztukg wytwarza nowg dynamike we
wspotczesnym Swiecie artystycznym i stanowi wyzwanie dla dominacji
Swiata internetowego. Dynamika land artu sktania nas ku
przewartosciowaniu tego czym jest, lub moze by¢ tozsamos¢ i kultura,
odkrywanie za pomocg wyobrazni. Dziatania artysty s rytuatem, a
instalacje afirmacjg naszego miejsca w zywym teatrze przyrody -
kosmosie. Nie tylko fizycznos¢ interakcji, ktéra uznaje byt miejsca, ale
takze pamiel i tozsamosc¢ sg bezustannie w ruchu, we wcigz zmieniajagcym
sie przechodzeniu od przyrody do kultury, w nieuchwytnej chwili w czasie

totalnym.



Jan Gryka urodzony w Michatowie w 1959 roku mieszka i pracuje w
Lublinie. Artysta, ktory dziata gtdwnie w obszarze instalacji, performance i
interwencji przestrzennych, stworzyt efektowne i wspaniate “wyspy”
kwiatowe unoszace sie na powierzchni dwoch stawdw umieszczonych
przed wejsciem do Zamku Ujazdowskiego w Warszawie. Purpurowe Wyspy
Gryki majaq w sobie delikatng nute barokowq. Wygladaja “naturalnie”, a sq
bez najmniejszej watpliwosci sztuczne. To sztuka ozywiajgca przestrzen.
Jest zaproszeniem do przystowiowego czy mitycznego domu, do Zamku.
Purpurowe wyspy Gryki poruszajg sie leciutko kiedy zawieje wiatr, czarujg
wizualnie, tworzg otoczenie intymne i przyjazne. Sq wprowadzeniem do

tego czym jest dom, albo czym moze by¢ dom kiedy wokot kwitnie mitosé.

Ewa Chacianowska swdj rodowdd artystyczny wywodzi ze Swiata
malarstwa, projektowania, scenografii, kostiumu i rzezby. kaczy teatr,
przyrode i kulture stworzong przez cztowieka, tworzac tréjwymiarowe
asamblaze i instalacje site-specific. Stare okna, wykonane przed laty przez
rzemieslnikdw, pochodzace z opuszczonej tkalni w Supraslu, to materiat,
jaki postuzyt jej do zbudowania instalacji na festiwalu. Ponad stuletnie
okna ustawione zostaty w diugim szeregu, prowadzacym przez pola. Okna
usytuowane sg w porzadku linearnym, tak jak linearny jest czas.
Wyzwalajg w nas refleksje na temat standaryzacji historii przemystu,
uproszczenia szerokiego spektrum doswiadczen i uczuc przynaleznych
cztowiekowi. Geometria i ksztatt okna stanowi tqcznik miedzy
wspomnieniami ze Swiata zewnetrznego i wewnetrznego. Droga z okien
prowadzgca wzdtuz Bugu staje sie elementem naszego doswiadczenia jako
ludzi przemierzajacych te okolice. Zmienia sie ona zaleznie od natezenia
Swiatta, pogody i pory dnia. W ostatecznym rozrachunku okna te wrécg do
Swiata przyrody, zakoncza cykl zycia. Entropia wbudowana w sztuke jest
paralelg ludzkiego zycia, krétkiego czasu, ktéry jest nam dany tu na ziemi.
Jako skfadnik historii tego miejsca, ziemi niczyjej lezacej pomiedzy Polskg

a Biatorusig, okno jest cechg domostwa, okreslajac miejsce usytuowane



pomiedzy bytem zewnetrznym i wewnetrznym, jednostka a
spoteczenstwem. Od stuleci okno jest potencjalnym forum wymiany
spotecznej, w wiekszym jeszcze stopniu niz drzwi prowadzace do domu. W
tym regionie ludzie wieszajg w oknach przezroczyste firanki, okna nie sg
zastaniane, niczego sie nie chowa. Okna pochodzace z 1834 roku,
poddane transformacji w instalacje, sq niemymi $wiadkami wielu zywotow
ludzkich, rozmoéw, doswiadczen, do ktorych nie mozemy miec¢ dostepu.

Dane jest to jedynie oknom...

Ala Sawaszewicz, ktora pochodzi z Polesia nalezacego po czesci do
Ukrainy, Polski i Biatorusi, stworzyta metafore roli jakg odgrywata rzeka w
zyciu tamtejszych ludzi. Mieszkancy Polesia zyli na wzgdrzach, ale ich
drugim domem byty todzie, ktérymi przemieszczali sie w gore i w dot
rzeki, trudnigc sie handlem zywnosci i innych materiatéw. Dla Poleszukéw
dom to 16dz, a todz przynalezna jest nomadom, stanowigc najwazniejszy
element zycia domowego, pozwalajgcy im na przetrwanie. To czynnik
ekonomiczny. Terminy ekologia i ekonomia pochodzg od greckiego stowa
'oikos', ktore oznacza gospodarstwo domowe lub dom. Przyroda to nasz
dom, w takim samym stopniu jak faktyczny dom, w ktérym mieszkamy.
Czerpiemy z zasobdw przyrody, aby przetrwad. Ala Sawasewicz zwienczyta
stowo ekologia i pie¢ todzi-doméw gateziami drzew. Artystka zbudowata
instalacje nad brzegiem Bugu tam, gdzie przebiega granica pomiedzy
dwoma krajami. Fakt ten nie ma najmniejszego znaczenia, bo bez wzgledu
na to po ktérej stronie rzeki mieszkamy pozostaje ona metaforg
kulturowej samodzielnosci tworzgacej poczucie domu. A rzeka to sita

sprawcza zycia tego bogatego historycznie regionu.



Rzezby eoliczne, to obiekty wprawiane w ruch jedynie przez wiatr i dzieje
sie to w nieprzewidywalnym rytmie. Ruch “skrzydet” rzezb i kolory, na
jakie pomalowane sg wsporniki przywotujg na mysl bociany, ktére co roku
powracajg tu na wiosne. Kolory uzyte przez artyste przypominajq kolory
obrazéw Kazimierza Malewicza. Stanczak wyjasnia “Moja rzezba to
odwotanie do bociandw, ktére tu przylatujg i dla ktérych nie istniejg
granice panstwowe”. Caty Swiat jest domem bociandw. Bytowanie na tej
ziemi niczyjej, pomiedzy Polska i Biatorusig, poddane jest dziataniu
wiatrow, takich jak te, ktére kierujg lotem bociandéw. Przyroda, ktorej
jesteSmy czescig, kieruje naszym zyciem i jest naszym prawdziwym
domem, domem pierwotnym, starszym niz domy, ktére budujemy, aby w

nich zamieszkac.

Marie-Helene Richard, artystka ktéra od 30 lat w réznych miejscach
buduje instalacje, stworzyta miedzy inny w ubiegtym roku we Francji prace
zatytutowana Mitoéé, Smieré, Zycie, sktadajaca sie z plastikowych réz
(materiat pochodzit z odzysku), zas podczas VI Festiwalu Land Artu
zbudowata Drewniang wioske. Byty to miniaturowe domki, symbolicznie
nawigzujace do dynamiki obecnej na ptaszczyznie dzielonej przez przyrode
i kulture. Kazdy “uksztattowany” dom byt interpretacjg domu w matej skali
i kazdorazowo pieczotowicie zespolony z gateziami drzewa. Wszystkie
miniaturowe domostwa pomalowane byty na biato, a cato$¢, sktadajaca sie
z doméw i drzew odcinata sie dramatycznie od krajobrazu
nadbuzanskiego. Budujgc biodynamike z geometrycznych i organicznych
“naturalnych” ksztattow, “znalezionych” w gaszczu gatezi artystka bada
napiecia wystepujgce pomiedzy “racjonalnymi” i “intuicyjnymi” formami i
ksztattami. Patrzymy, aby “odczytac” i zinterpretowac wizualnie formy,
ktére sq bardziej ztozone i interesujace niz te “budowane” i “fabrykowane”
. W Les$nej wiosce Marie-Helene Richard to, co organiczne spotyka sie z
tym, co naturalne. Kolazowe potaczenie czesci matego drzewka i gatezi

staje sie tréjwymiarowym rysunkiem. Pomalowane na biato struktury



tworzg blady obrys widziany z daleka, a artystka angazuje naszg
wyobraznie proponujac nam pyszng zabawe. Instalacja nad Bugiem
uswiadamia nam wszystkim, ze drewno, z ktérego budujemy domy jest

czescig przyrody w takim samym stopniu w jakim my nig jestesSmy.

Widoczne i odczytywane z daleka stowa (poddane piksylacji) wymalowane
na pniach drzew rosnacych przy Patacu Biskupow w Janowie Podlaskim to
instalacja Jarka Lustycha - Klatka. Stowa umieszczone na drzewach to
stowa powitania, ktore ludzie wypowiadajg kiedy przychodzg do nich
goscie. Zabarwienie uczuciowe tych stéw moze byc¢ rézne, moze to by¢
zaproszenie albo odrzucenie. Sformutowania umieszczone na drzewach to
typowe opinie, oglad $wiata, dotyczacy nie tylko goscia, ale i gospodarza.
Artysta tak zaprojektowat te stowa, aby byly czescig siatki, kraty, tym
samym sugeruje, ze sg one czescig strukturalnej ciggtosci, dla nas
niedostrzegalnej. Srebrny kolor, ktorym sie postuzyt, jest kolorem
uzywanym tradycyjnie przy malowaniu ikon i nalezy do swiata duchowego.
Kolor srebrny ma charakter neutralny i jest odzwierciedleniem naturalnego
otoczenia. Srebrne stowa pojawiajg sie na drzewach na wysokosci
poréwnywalnej z wysokoscig domow. Jako zbidér standardowo
wypowiadanych stéw opisujg konwencjonalny oglad $wiata. Artysta
sugeruje, ze tak jak idea domu jest przynalezna okreslonej kulturze, tak
nasze przyzwyczajenie do domu moze powstrzymac nas przed widzeniem
Swiata w sposdb niekonwencjonalny. Klatka taczy Swiat przyrody ze
Swiatem kultury zbudowanym przez cztowieka. Nasz dom to zaréwno
kultura jak i natura. Instalacja Lustycha zdaje sie méwi¢, ze czesto nie
jesteSmy Swiadomi tych powigzan. Przyroda i kultura i to jak
“budujemy”wartosc¢ jest wielkim wyzwaniem dla przysztosci. Tak jak
ucieczka w swojg wiasng 'opowiesc' ma uruchomi¢ w nas mozliwosé
zobaczenia Swiata na nowo, bez wczesniejszych uwarunkowan. Artysta to
medium, ktére prowadzi nas przez i poza ograniczenia bycia zamknietym

w klatce tego, co znamy, a takg klatkq moze by¢ dom.



Body land performance w wykonaniu Tomasza Sikorskiego sprowadza dom
do biodeterministycznego punkt w czasie - ciato artysty stojgcego na
gtowie stapia sie z krajobrazem. Jest to przedstawienie nam w formie akcji
czym jest dom z perspektywy performatywnej. W srodku lasu, nieopodal
polskiego, biato-czerwonego znaku granicznego artysta ustawia baner, na
ktorym widnieje stowo START, miejsce wejscia w las. Na drugim koncu stoi
baner, na ktéorym widnieje po prostu stowo META. Znalaziszy sie pomiedzy
banerami “konceptualnie wyznaczonej przestrzeni” widzimy, ze obydwa
majgq od srodka napis META. ZostaliSmy metaforycznie uwiezieni w “stanie
bycia”. Instalacja Sikorskiego sugeruje, ze nasze pojecie Domu moze byc¢
w réownym stopniu meta-stanem jak i pojeciem. Wszystko zalezy od
interpretacji. Albo: czy to jest mozliwe, zeby przyroda byta (i nadal jest)
naszym prawdziwym pierwotnym stanem, ktéry nastgpit zanim pojawity
sie wszystkie twory i interpretacje? W innym odosobnionym miejscu, ktore
ma charakter sanktuarium napotykamy kolejng instalacje Sikorskiego
Never Now_, gréb z lustrem skierowanym ku niebu. Smieré¢ jako metafora
domu czy tez braku gotowosci na Smier¢ wtedy, kiedy ona przychodzi.
Oszczedna i robigca mocne wrazenie akcja Sikorskiego jest przywotaniem
osoby zmartego ojca i jego przeprawy kanatami podczas Powstania
Warszawskiego. Ucieczka Sikorskiego, niebieski krag, ktory wydziela
kawatek ziemi jako punkt tgcznosci z innymi miejscami, innym czasem,
innym $wiatem ma charakter kontemplacji i poszukiwania, jest gestem

akceptacji i pogodzenia sie.

Brama Ryszarda Litwiniuka otwiera sie na krajobraz i przedstawia
wszystko to, co skfada sie na nadbuzanska ziemie niczyjg jako co$ na
ksztalt transcendentalnego domu, a takze tego konkretnego, w ktédrym na
przestrzeni wiekéw zamieszkiwato wiele rodzin o réznej proweniencji, ludzi

nalezacych do réznych kultur. Patrzac przez brame widzimy oficjalne



oznakowanie granicy Polski, okreslajagce w jakim kraju jestesmy,
symbolicznie i realnie. Patrzac przez brame w przeciwnym kierunku
widzimy graniczny znak biatoruski po drugiej stronie rzeki. Akt wchodzenia
i wychodzenia przez tg “naturalng brame” oznacza przybycie i odejscie.
Odchodzicie i przychodzicie. Gdzie jest nasz dom? Jest w nas, w tym jak
interpretujemy akceptacje i odrzucenie, a takze w tym, w czym tkwi lub
moze tkwic istota zycia. Tak jak “naturalny mur” Brama Ryszarda
Litwiniuka ma wejscie, reprezentujgce prawdziwg artystyczng akcje...
Litwiniuk przyznaje, ze “podrdézowanie i przekraczanie granicy dzielgcej
Biatorus i Polske jest powrotem do domu. Granice dajg mi poczucie domu,
nawet jezeli dom jest daleko.” Kultura uzdrawia, otwiera, likwiduje
granice. Biodynamika i synergia rzezby Litwiniuka istnieje na poziomie
interpretacyjnym. To, co otacza rzezbe jest tak samo wazne jak ona sama.
Kultura i przyroda sq od siebie wzajemnie zalezne. Kultura jest nie przede
wszystkim tym, co chronimy, zachowujemy i strzezemy, ale tym, co
przekazujemy z pokolenia na pokolenie w tradycji ustnej, niewidzialnie,
pamigtka zycia, ktdéra jest zywa i nie moze by¢ zamknieta i zachowana, i
ktéra jak powietrze porusza sie przezroczyscie. Na przekér sitom, ktore
starajq sie nas ttamsic¢, zmuszac i formatowaé, dom jest miejscem, w

ktdrym mieszka wolnos¢ i zawsze tam bedzie mieszkata...

Formy stworzone przez Lucie Loren przypominajg ksztattem jaja.
Zaczernione i zweglone stojg na polu i sprawiajg wrazenie jakby znalazty
sie tam przez przypadek. Nawigzujg do wielkanocnego zwyczaju toczenia
pisanek, ktore miato skioni¢ przyrode by po zimie odrodzita sie na nowo i
aby ziemia przyniosta urodzajne plony. Artystka wykorzystata korzenie
roslin rosnacych na polach do stworzenia arabeskowych wzoréw. System
korzeniowy roslin, wystepujacych w tej okolicy, sugeruje bezustanny
wzrost i odradzanie sie energii zycia wytaniajgcej sie z ochronnej tuski
metaforycznych i symbolicznych jaj. Realizacja Loren jest hotdem

ztozonym cyklowi zycia, odradzajgcym sie wcigz na nowo sitom przyrody, a



takze afirmacjq odwiecznej formy jajka. Kieruje sie ku istocie tego, co
sktada sie na dom, poczuciu ciggtosci zycia. Kultura i natura przenikajg
sie, naktadajq sie na siebie i zespalajg sie w pomystowej i przewrotnej

instalacji Loren.

Dom Anety Misiaszek to piec, tradycyjny piec do pieczenia chleba,
umieszczony na dworze, w otwartej przestrzeni. Jest gestem, ktory
wyraza zwigzek zrodta naszego pozywienia z naturg i wspotczesnym
zyciem. Instalacja Anety jest nawet nieco humorystyczna, bo istnieje poza
kontekstem, bez domu, bez wsi, bez spotecznosci, zatem nie ma do czego
jej przypisac. Zwigzek z przeszitoscig i sugestia, ze sama przyroda to
kuchnia, na ktorej opiera sie nasze przetrwanie, podkresla ekologiczny
zwigzek pomiedzy cztowiekiem i przyrodq. Sztuka przyrody, taka z jakg
mamy do czynienia w przypadku Anety Misiaszek, jest afirmacjg ciggtosci
przesztosci, terazniejszosci i przysztosci. Uzdrawiajace zwigzki sq afirmacjq

nieuchwytnej i wiecznej natury, ktéra czyni nas ludzmi.

Katarzyna Krzykawska: “Moja praca z dzie¢mi z tych okolic krgzy wokot
wiedzy i emocji zwigzanych z naszym pierwszym domem...Skad jesteSmy?
Nosze w sobie wspomnienia mojego pierwszego domu i dzieje sie to na
roznych poziomach... emocjonalnym, poziomie rozumienia przestrzeni,

odniesienia sie do przestrzeni,

ulubionych miejsc, pierwszych wzruszajgcych spotkan z przyroda... nawet
na poziomie zapachdéw. To zostaje na zawsze. Czasem chcemy sie od tego
odcig¢, ale mysle, ze jest to niezwykle trudne. Bo to nas stworzyto.
Doswiadczenia z dziecinstwa zyjq w nas. Ta sprawa nabiera jeszcze
wiekszego znaczenia wiasnie na tych terenach. Ludzie musieli zdecydowacd
gdzie jest ich dom, po ktérej stronie Bugu. Dom w mniejszym stopniu

odnosi sie do domu fizycznego, to dom, ktéry nosimy w sercu.” Instalacja



Krzykawskiej umieszczona nad Bugiem nosi tytut HuStawka, ktdra nie
moze sie dalej hustad. Jest pomalowana na biato i czerwono i méwi o
napieciach wynikajacych z nacjonalizmu - ta hustawka nie moze ruszy¢ z

miejsca, wychyli¢ sie ani do przodu ani do tytu.

Opus reticulatum Miroslawa Maszlanki jest budowlg wznoszaca sie ku
gorze i w istocie nie majacg konca. Strukturalnie odnosi sie do rzymskiego
budownictwa z cegiet w ksztatcie rombow -cubilidw. Reticulatum to
tacinskie stowo, ktére znaczy “siatkowy”, a opus to dzieto sztuki. Opus
reticulatum to rzezba stworzona do konkretnego miejsca, tworzaca
tréjwymiarowg sie¢ w czasach kiedy syntetyczna dwuwymiarowosc i siec¢
internetowa konfrontuje nas ze swiatami rownolegtymi, Swiatem
istniejgcym fizycznie i tym, ktory powstaje na ekranie komputera.
Asamblaz Maszlanki, anektujacy przestrzen powtarzajgcymi sie modutami,
jest metaforg wzajemnych powigzan i pokazuje nam, ze nasz prawdziwy
dom istnieje w Swiecie fizycznym, miejscu, ktore znamy i z ktdrym sie

identyfikujemy.

Performatywana instalacja Jarka Koziary umieszczona w centrum
festiwalowych pdl to drewno w ciggu zmieniajacych sie ksztattéw. Samo
drzewo jest zywym drewnem; pnie, ktore podtrzymuja drzewo sq
drewnem. Poziomo przeciete drewno funkcjonuje jako powierzchnia o
statym wzorze, otaczajgca drzewo jako drewno. Ekspresyjna, empatyczna
instalacja Koziary uswiadamia nam istnienie zywego drzewa jako
biostruktury. Opowiesci i mity na temat drzewa zycia Yggadrasil pojawiaty
sie w wieku XIII w poezji i prozie. Olbrzymie drzewo Yggdrasil, ktore
uwazane byto za drzewo Swiete jest miejscem gdzie Bogowie udawali sie,
aby zebrac¢ mysli. Gatezie Yggdrasila wznoszg sie wysoko do nieba.

Podobne legendy o symbolicznej ciggtosci drzewa i zwigzku pomiedzy



Swiatem zywych i umartych istniejg w wielu kulturach na catym swiecie.
Instalacja Jarka Koziary przesuwa sie poza granice rzezby jako obiektu i
prowadzi nad do uswiadomienia sobie, ze dom moze by¢ czasem tak lekki
jak powietrze, ale takze moze by¢ ciezki i pierwotny, a czasem moze by¢
jednym i drugim. Nieopodal tego drzewa, w poblizu drzew owocowych,
stojq pionowe formy o rozmiarze cztowieka. Wykonane sg z drewna
pochodzacego z rozbidrki okolicznych doméw i przez to wprowadzaja
mistyczng aure pamieci. Drewno, z ktérych powstaty te formy jest
$wiadkiem lub wyznacznikiem tozsamosci... Drewno nosi w sobie pamiec.
Tak jak przestrzenne wyznaczniki ludzkosci, obiekty Koziary przywodza na
mys| wykorzystanie przez artystow Art Povera materiatow z odzysku.

Integrujq $lady uduchowienia w wolnostojacych rzezbach w srodku pola.

Weteran land artu Jan Rylke posiada ogromne doswiadczenie w pracy z
ziemiq. Ziemia jest domem, z ktérego wytaniamy sie kiedy przychodzimy
na Swiat i do ktérego wracamy po sSmierci. Rylke wykopat wtasny gréb,
ktéry byt nosnikiem poczucia wewnetrznej i zewnetrznej wymiernosci
miejsca sztuki w kosmosie. Wchodzac do grobu, rozebrany do naga,
wykonat symboliczny gest powrotu do ziemi, naszego poczatku, domu.
Dzwiek trabki rozchodzit sie po okolicy. Podawano wszystkim wdodke. Od
sztuki ciata do bio artu, sztuki ziemi i land artu Jan Rylke niesie w sobie
ciggtos¢ pamieci, niekonczacq sie wizje. Nazwa Parapetowa, bo tak
zatytutowat akcje witasnego pochdéwku, czyni jg jeszcze bardziej ironiczng,
filozoficzng, mimetyczng, fakturalng, namacalng. To potaczenie siebie z
innym... Tak jak powiedziat Stéphane Mallarmé “Rzut kosci nigdy nie obali

przypadku”2

VI festiwal land artu jako wydarzenie personifikujgce spoteczno-kulturowy
wymiar przemiany udowadnia, ze sztuka nieustannie sie zmienia, procesy
zastepowane sg przez kolejne procesy, istota sztuki podlega dezintegracji i

tworzona jest wcigz na nowo. Tegoroczny festiwal pokazuje, ze sztuka



oddziatuje na nas najmocniej kiedy jest otwartg ksiegq i, ze - tak jak
przyrody - nie da jej sie ograniczy¢. Land art pozbywa sie ograniczajacych
ram i wnika w procesy zachodzace w przyrodzie, a takze kulturze.
Przyroda otwiera historie, tqczy czas, uwalnia krajobraz, prowadzi
dziatania artystyczne do miejsca, w ktérym widzimy siebie ulotnie w
zwierciadle continuum, ciggtosci uptywu czasu... itd....Wolnos$¢, oddech
Zycia, istota ducha, a wszystko opowiedziane po ludzku. Marginalia kultury
przeplatajq sie poetycko z przyrodg tworzac uniwersalny jezyk, wieczng
efemeryczng hybryde, wizje, ktéra tak jak lot bociana, prawdziwego

“wiasciciela” tej ziemi, istnieje w kontekstualnej nieskoriczonosci.

Przypisy

1.Simon Schama. (n.d.). AZQuotes.com. Retrieved July 02, 2016, from
AZQuotes.com Web site: http://www.azquotes.com/quote/778985

2.Stéphane Mallarmé, (translation by Jeff Clark), A Roll of the Dice,
(Seattle, Washington; Wave Books), 2015

John K. Grande - pisarz poeta i kurator. Od 30 lat uczestniczy w miedzynarodowej spotecznosci
artystéw. Zajmuje sie problemami sztuki i ekologii. Autor znaczacych publikacji: Balance: Art and
Nature (Black Rose Books, 1994), Intertwining: Landscape, Technology, Issues, Artists (Black Rose
Books, 1998),Jouer avec le feu: Armand Vaillancourt: Sculpteur engagé (Montreal: Lanctot, 2001),
Art Nature Dialogues (SUNY Press, New York 2003), Dialogues in Diversity; Art from Marginal to
Mainstream (Pari, Italy 2007) i Homage to Jean-Paul Riopelle (Prospect Press /Gaspereau Press,
2011). John Grande jest autorem licznych esejéw do katalogow wystaw. Odczyty wiasnej poezji w
Irlandii, Belgii, na Wegrzech, w Kanadzie, Polsce i USA. Opublikowat: le Mouvement Intuitif; Patrick
Dougherty & Adrian Maryniak (Atelier 340, Bruxelles 2003), Natura Humana; Bob Verschueren
(Editions Mardaga, Brussels, 2010), Roger Rigorth (Kerber Verlag, Darmstadt, 2014), Nils-Udo; Sur
I'Eau (Actes Sud, France, 2015) i Gates of Perception (T3, Transylvania, 2016)

John K. Grande jest wspotkuratorem wystawy Small Gestures w Kunsthalle w Budapeszcie,czynnej
od lipca 2016.

Ttumaczenie:Matgorzata Sady


http://www.azquotes.com/quote/778985

