Co nas wygonito na Droge - Droga nowych doswiadczen
7. Land Art Festival

Smiato mozna powiedzieé, ze siddma edycja festiwalu okazala si¢ dla niego w znacznym stopniu
punktem zwrotnym, wprowadzita do land artu nowe jako$ci zardéwno za sprawa umiejscowienia
wzdtuz czterokilometrowego odcinka lokalnej szosy, jak i tematycznego hasta Droga. Obok samego
naturalnego krajobrazu — pozostajacego kontekstem i atutem festiwalu — rownie istotne staty si¢ takze
sprawy kulturowej i spolecznej specyfiki regionu, zagadnienia przemieszczania si¢ fizycznego i
podrozy duchowe;.

Szosa przecinajagca krajobraz przywotata dobitnie wspolzalezno$¢ natury 1 cywilizacji,
naturokultury, czlowieka i szeroko rozumianego S$rodowiska, tak jak ujmuje te zagadnienia
humanistyka ekologiczna. A przy tym wybrana zostala droga biegnaca przez park krajobrazowy
Podlaskiego Przetlomu Bugu, gdzie znajduja si¢ juz plenerowe galerie prac powstatych w ramach
festiwalu w latach 2015 i 2016. Tworza one unikalny katalog dokonan sztuki, dla ktérej przyroda jest
zaro6wno scenerig i materiatem, jak i inspiracjg. Ale tez czynnikiem nieuchronnie zmieniajagcym prace
artystow, z zalozenia akceptujacych wplyw sil, z ktérymi podjeli dialog. W rezultacie mamy tam
dzieta, ktore pozostajac wytworami kultury, stopniowo integruja si¢ z naturg; ich zlozona wymowa
jest $wiadectwem zespolenia, niemal heroicznej w tych warunkach Iudzkiej potrzeby kreacji z pokorg
wobec natury. A ta nie dyskutuje, lecz dyktuje swoje prawa. Doswiadczenie (i uswiadomienie sobie)
tego wyzwania uwrazliwia na perspektywe, w ktorej inaczej mozemy spojrze¢ na samych siebie, nasze
relacje z naturg i uptywem czasu. Wtedy tak czesto przywoltywane w sztuce pojecie procesualnosci
nabiera glebszego i bardziej naturalnego znaczenia. Przemierzajac rozlegle przestrzenie plenerowych
galerii mozna odczu¢ zanurzenie si¢ w nich i bycie jako byt ludzki ich cze$cia; niewielka fizycznie
lecz istotng w generowaniu znaczen i wartosci. Jest okazja wtedy doceni¢ artystow, to, ze swoimi
realizacjami wydobywaja coraz to inne fragmenty pejzazu, z ktérymi nie konkurujg ani ich nie
dekoruja, raczej tworza dla nich wizualne i mentalne kontrapunkty. W ten sposob artysci, praktycznie
wypracowujac partnerska relacj¢ sztuka — natura, poszukujg modelu relacji cztowiek — natura.

Ta mozliwo$¢ spojrzenia wstecz uzmystawia walor odmiennosci siodmej edycji festiwalu, jej
zdecydowane otwarcie si¢ na szersze rozumienie $rodowiska lokalnego (juz nie tylko w aspekcie
natury), a jednoczes$nie podkresla kontynuowanie praktyk i refleksji z lat poprzednich. W rezultacie
rozszerzeniu ulega takze samo pojecie land artu, ktory pozostajac w silnym zwiazku z konkretna
ziemig, wchtania watki dotyczace spraw ludzi zyjacych na niej i tych, ktérzy po niej migrujg.

Kuratorzy zadbali, by poczatek Drogi oznaczy¢ kilkoma wertykalnymi realizacjami, ulokowanymi z
wyczuciem przestrzeni 1 w taki sposob, by tatwo mogly zosta¢ dostrzezone podczas jazdy
samochodem lub rowerem, sktaniajgc moze do zwolnienia tempa lub zatrzymania si¢. Jadac z Janowa
Podlaskiego, jako pierwsza zobaczymy wysoka ekspresyjna rzezbe Donalda Buglassa,
przedstawiajaca ludzka stope w takim stadium ruchu, ze tworzy forme¢ niemal calkowicie pionows;
wzbija si¢ wysoko ponad horyzont, wciaz dotykajac palcami ziemi. Wyrzezbiona w jednolitym pniu
mechaniczng pila, zapowiada jakby mimochodem, jakiego rodzaju estetyki mozemy si¢ przy tej
Drodze spodziewa¢. Na wzniesieniu przy skrzyzowaniu z drogg do Bubel Granna wtadczo wznosi si¢
jak axis mundi, ulozona z grubych plastrow drewna surowa kolumna Jarostawa Koziary: nie
mimetyczna, lecz kreacyjna forma drzewa przetworzonego w drewno — nie jest juz organizmem, lecz
konstrukcja. Z ta epicka manifestacjg kontrastuja liryczne, znajdujace si¢ po drugiej stronie szosy
smukte stupy Waldemara Rudyka; utworzone z réznych odzyskanych materialow obiekty zawierajg
tez rgcznie zapisane zdania (np. ,,piaszczysty trakt, ale jednak ztobi $wiadomo$¢), emanujac
niewymuszong poezjg codziennosci.

Kilka prac sugestywnie przywotuje elementy przesztosci Podlasia, obecnej w emocjonalnej pamigci
i coraz mniej licznych materialnych $ladach. Poczerniate i bez widocznych napis6w drewniane



tabliczki na starych zerdziach, ustawione ggsto po obydwu stronach wiejskiej drogi, sa jak
ztowieszcze 1 wieloznaczne znaki dramatycznych loséw miejscowej ludnosci (Vladimir Topij).
Zawieszony nad wiejska droga odchodzacg od szosy napis Kda chodysz? przypomina zanikajacy jezyk
chachlacki, ukrainskg gware podlaskg uzywang juz tylko przez nieliczne starsze osoby (Agnieszka
Dudek). Zebrane od mieszkancow wsi mocno sfatygowane buty — przemieszane z ich licznymi
gipsowymi replikami, by wspolnie tworzyty kolekcje eksponatow biednej egzystencji — zainstalowano
W zniszczonej wiacie autobusowego przystanku, nieczynnym relikcie minionej epoki (Vlodko
Kaufman). Wysoka prawostawna ikona, nazwana — dla odrdéznieniu od bialych przydroznych
kapliczek katolickich — Czarng kaplicq, stoi niemal przy samej szosie; czern tla nie jest tu znakiem
negatywnym, bo w intencji artysty odnosi si¢ do czerni nieskonczonosci kosmosu i wprowadza
dodatkowa sfer¢ znaczen (Sergiy Radkevych). Robert Kusmirowski przeprowadzit spektakularne
dzialanie w bezruchu (nazwane Monumen), afirmujaco upamietniajace konkretnego czlowieka z tych
stron, ktéry cale pracowite zycie z wlasnego wyboru spedzit w miejscu urodzenia. Rzezba
przedstawiajaca jego posta¢ ulozona zostala na przystrojonym polnymi kwiatami powozie
pogrzebowym z 1834 roku, do ktorego artysta byt zaprzgzony jak kon pociggowy, by dopetnié postugi
zwrdcenia cztowieka ziemi.

Nie tak bezposrednio spraw ostatecznych dotyka monumentalny obiekt z drewna Pawla Chlebka.
Swa cebulastg forma, wpisang w lini¢ migdzy niebem i ziemia, przywotuje skojarzenia z koputa
cerkiewna, ale tez z balonem oczekujacym na wzniesienie si¢ — co sugeruje umieszczony na niej
niejednoznaczny napis Oczekiwanie na Niebo. Na tej samej rozleglej tace trzy wielkie owadopodobne
stwory z wikliny Jana Sajdaka — troche niepokojace, lecz zarazem wzbudzajace empatie — wygladaja
jak migrujgcy przedstawiciele istot z obcych stron, a moze i z innej epoki. Migrantem jest tez Khalil
Gibran, ktorego fragment tekstu o warto$ci doswiadczenia zyciowej porazki Grzegorz Borkowski
umiescil w namiocie rozstawionym przy szosie.

Nawigzania do wspotczesnych kontekstow drogi sg roznorodne. Tatiana Talipowa wykonata stojace
przy szosie realistyczne wizerunki ubranych wspoétczesnie mlodych kobiet; pierwsze skojarzenie z
tirowkami znika w zawstydzeniu, gdy dostrzezemy, ze ich twarze s3 cytatami z obrazow
najstynniejszych mistrzow renesansowego malarstwa. Natomiast Lorenzo Palmeri przygotowal rodzaj
przystankow dla rowerzystow (szosa zaanektowang przez festiwal biegnie slynny blisko
dwustukilometrowy szlak rowerowy GreenVelo): pionowa biala forma umozliwia zaparkowanie
czterech rower6éw, a poruszany wiatrem wirnik generuje medytatywne dzwieki. Ekologiczng
technologie wykorzystal tez Artur Trojanowski, tworzac inny typ refleksyjnego przystanku dla
wedrowcow — wprowadzit w przydrozny krajobraz przemystowe elementy instalacji wentylacyjne;j,
jednak o zmienionej funkcji, bowiem emitujace Swiatto; gtéwny element §wieci o zmroku, zasilany z
panelu stonecznego, dwa mniejsze zawierajg lustra odbijajace swiatto nieba.

W przedstawionym na drodze performansie Vladimira Topija wykorzystane zostaly dwa
staro§wieckie przedmioty (zyrandol i sanki), dziatanie artysty akcentowato ich nieprzystawalno$¢ do
wspotczesnych realiow tu i teraz, a jednoczes$nie fascynacje nimi, dostowne i metaforyczne
przywigzanie do nich. Wykonany na zakonczenie spaceru wernisazowego pokaz Janusza Baldygi
dotyczyt wzgledno$ci znaczenia bieli 1 czerni, jako znakéw dobra i zta — zar6wno w kontekstach
spotecznych, jak i sferze indywidualnego do§wiadczenia jednostki.

Poza festiwalowym odcinkiem szosy, na eleganckim trawniku przed Stajnig z Zegarem w Stadninie
Koni w Janowie Podlaskim Ralf Witthaus wykonat korespondujacy niewatpliwie z tematem drogi
rysunek, perfekcyjnie wystrzyzony kosiarkami do trawy. Powstaly dwie rytmicznie przecinajace si¢
sciezki spacerowe oferujagce nie tylko doznania wizualne, lecz takze doswiadczenie ruchowe
umozliwiajagce spotykanie si¢ bliskich i obcych. Rowniez w Janowie Podlaskim (w jednym z
podziemnych korytarzy Zamku Biskupiego) Mariusz Tarkawian wykonal rysunek nascienny, rodzaj
misternego fryzu gesto wypeklionego formami roslinnymi, wsréd ktorych przedstawit bogaty zestaw



gatunkow ptakoéw wystepujacych w regionie, by¢ moze juz zagrozonych wymieraniem. Natomiast na
fasadzie Zamku zaprezentowane zostalo widowisko audiowizualne w technice mappingu 3D Barta
Wolniewicza Monady; roz§wietlenie architektury przemienito ja w zjawiskowy dynamiczny obiekt.

Festiwal stworzyl tez artystom mozliwo§¢ zrealizowania prac fotograficznych i filmowych,
rozszerzajac tym samym formute land artu. Dorota i Monika Proba zrealizowaly krotki film Maria,
ukazujacy codzienne czynnosci i stan ducha starszej pani zyjacej samotnie w Bublu Starym; zajmujac
si¢ domem i ogrodem opowiada o zmartym mezu, ktory wota ja we $nie; wydaje si¢ jednak catkowicie
pogodzona z zyciem w tak ograniczonej przestrzeni. W Drodze Tomasza Sikory spojone zostaty
elementy filmowego dokumentu dotyczacego regionu z metaforycznymi sekwencjami obrazujacymi
duchowg postawe autora filmu. Siarhiej Leskiec potaczyt swoje prace fotograficzne z etnograficznymi
badaniami obecnego jeszcze na Biatorusi (i na Podlasiu) fenomenu jakim sg szeptuchy — prawostawne
osoby uzdrawiajace modlitwa. Roman Krawczenko przeprowadzit pokazy wykonujac portrety dawna
technikg fotograficzng nazywang mokra ptyta kolodionowa, wynaleziong w 1851 roku przez Rogera
Fentona i z powodzeniem wykorzystang w czasie Wojny Krymskiej do pierwszych w historii
fotograficznych reportazy wojennych.

Podjeto takze edukacyjng prace z najmlodszymi mieszkancami regionu: Marta Ryczkowska i
Agnieszka Chwiatkowska w $wietlicy wiejskiej w Bubel Granna prowadzily warsztaty dla dzieci
Maly Land Art zwiazane z tematem drogi; finalny, zespolowo wykonany obiekt stat si¢ wedrujagcym
elementem spaceru wernisazowego.

Landartowy festiwal, wpisujacy si¢ w tym roku w przestrzenie przydrozne, przyblizyt si¢ do widzow
— 1 to nie tylko tych na co dzien zainteresowanych sztukg. Dialog sztuki z naturg wyrazniej zespolit z
kontekstami spolecznymi, tymi, ktore artySci odnalezli w regionie Podlasia lub ktore w ten region
starali si¢ wprowadzi¢. By uzmystowi¢ sobie sens i specyfike tych dziatan, wystarczy wyobrazi¢
sobie, jak wiele by stracity powstale w ramach festiwalu prace, gdyby pokazane zostaly w miastowych
galeriach — bez bezposredniego kontaktu z konkretng ziemig. Wtedy wszelkie odniesienia do natury i
specyfiki Podlasia stalyby sie¢ w najlepszym wypadku kontekstami opisywanymi, a nie
doswiadczanymi. ,,To wlasnie nas wygonito w teren” — powiedzial w trakcie wernisazowego spaceru
Jarostaw Koziara, lapidarnie ujmujac ideg¢ festiwalu i powodd, dla ktorego uczestnicy przedsiewzigcia
przynajmniej na pewien czas uczynili ten region centrum swoich emocjonalnych i intelektualnych
grawitacji, wiedzac jednocze$nie, jakie wyzwania w muszg w rezultacie podjac.

Wyzwania praktyczne wynikaja zarowno z dzialania sit natury (nie kazde dzieto zniesie zimno,
deszcz czy wichure), jak i zywiotu ludzkiego, ktory niestrzezone artefakty moze przeciez potraktowac
niemitosiernie. No i mocno ugruntowane jest przekonanie, ze publiczno$¢ miejska strawi aktualne
artystyczne strategie i narracje, ktorych ludno$¢ w terenie moze nie pojac, jest wiec jeszcze do
wykonania edukacyjna praca od podstaw. Jednak istotniejsze jest ograniczajace ideowo
przeswiadczenie, ze dla nowoczesnych artystek i artystow naturalnym srodowiskiem jest wszystko z
wyjatkiem przyrody, natomiast zainteresowanie naturalnym krajobrazem jest domeng
tradycjonalistow, utozsamiajacych sztuke z konwencjonalnym estetyzowaniem. By odwazy¢ si¢ na
przekroczenie takich praktycznych i ideowych barier, trzeba czego$ wiecej niz hipsterskiej przekory,
trzeba zaczaé rozpoznawac, jaka warto$¢ w sensie spotecznym, mentalnym i wizualnym moze miec
dla sztuki niezurbanizowany kontekst. Na szczgscie sa ideowcy desperaci, ktorzy probuja
kwestionowa¢ wspomniane wyobrazenia i podejmowaé zar6wno wyzwania naturalne, jak i
towarzysko-srodowiskowe, aby praktycznie tworzy¢ rodzaj laboratorium integrujagcego dziedziny
sztuki, natury i spolecznego konkretu. Wspiera ich mit zatozycielski land artu lat szes¢dziesigtych
(ktory po swojemu modyfikujg i aktualizujg), ale tez ogolniejsze poczucie, ze miastowa artystyczna
sie¢ galeryjna co$ istotnego stale pozostawia odlogiem.

Grzegorz Borkowski



