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Land Art. Festiwal 2014 — Roztoczanski Park Narodowy

»Land Art Festiwal ” w perspektywie posthumanistyki

Korzenie landartu siegaja poczatku lat piecdziesigtych. Powstajace wtedy prace
niejednokrotnie mocno ingerowaty w przyrode i zmienialy $srodowisko naturalne. Do ich tworzenia
uzywano cigzkiego sprzetu, a ,,przestrzen tworzenia” przypominata plac budowy czy kopalnie
odkrywkowg. Dzieta te powstaly w okreslonym konteks$cie historycznym i kulturowym, wiec byly
symbolem swoich czaséw. Czasow, w ktorych toczyla si¢ zimna wojna i prowadzono agresywny
wyscig zbrojen. Byly znakiem dominacji Czlowieka (Bialego Mgzczyzny) nad przyrodg i
wszystkimi Innymi: kobietami, ludnoscig kolorowg i lokalng, zwierzetami.

Obecnie, w czasach kryzysu ekologicznego, ocieplenia klimatu i wymierania kolejnych
gatunkow roslin, zwierzat i owadoéw ochrona srodowiska stata si¢ jednym z glownych globalnych
wyzwan. Dziatajace przez dekady ruchy emancypacyjne poczynily znaczne postepy w walce o
prawa kobiet, mniejszosci etnicznych 1 zwierzat. Zamiast afirmowa¢ dominacj¢ nad przyroda, coraz
czesciej podchodzi si¢ do tej kwestii krytycznie. Wydaje sie, ze w nowym konteks$cie historyczno-
kulturowym nie ma juz miejsca na dzialania, ktore ,,w imi¢ sztuki” niszcza S$rodowisko.
Powinni§my wspiera¢ te formy dzialalnosci (takze artystycznej), ktore promuja bardziej Swiadome i
odpowiedzialne podejscia do otaczajgcej nas przyrody.

W refleksji Zachodu terminy ,natura” i ,kultura” przez dilugi czas funkcjonowaly jako
opozycje. ,,Kultura” byta nasza, ,natura” stanowita §wiat Innych. Nature trzeba bylo ujarzmiac,
modyfikowaé, zaprzega¢ ja w shuzbie czlowieka. Relacja miedzy ,kulturg” i ,naturg” byta
hierarchiczna; ,kultura” zdecydowanie dominowala nad ,natura”. Nawet, jesli niektorzy
filozofowie (z Jean- Jacques Rousseau na czele) probowali dowartosciowac ,,nature”, relacja
miedzy terminami bazowala na opozycji i wykluczeniu. Przetomowe bylo pojecie ,,dekonstrukcji”
zaproponowane przez francuskiego filozofa Jacques'a Derrid¢, demaskujace opozycje lezace u
podstaw naszego myslenia. Binarne opozycje, to pary poje¢ o przeciwnych znaczeniach takich jak:
biate- czarne; dobro- zto; $wiatlo - ciemnos$¢; mezczyzna - kobieta; czlowiek - zwierze; kultur a-
natura. Zdaniem Derridy , filozofia Zachodu oparta jest na opozycjach , na ,,brutalnej hierarchii”,
gdzie pierwsze z poje¢ dominuje nad drugim. Filozoficzne hierarchie nie tylko wptywaja na nasz

sposOb postrzegania $wiata, ale takze uzasadniajg istniejagce w nim nieréwnos$ci spoteczne.



Rozwazania Derridy przyczynily si¢ do rozwoju wielu krytycznych koncepcji kultury.

Przekonanie, ze cztowiek nie jest panem i wtadcg wszystkich istot zywych wyrazane jest w
krytycznych teoriach kultury, takich jak ekofeminizm czy posthumanizm. Teorie te , podobnie jak
kiedy$ odkrycie Kopernika, zmieniaja miejsce czlowieka we wszech§wiecie. Czlowiek nie jest juz
»had”, jest ,jednym z”. Bycie czlowiekiem nie musi oznacza¢ ontycznego osamotnienia. Nasze
zycie (zarowno w aspekcie biologicznym jak i kulturowym), nierozdzielnie zwigzane jest z nie-
ludzkimi formami zycia. Zwierzgta, rosliny i owady od zawsze towarzyszyly rozwojowi
cywilizacji, a nawet ja wspot- tworzyly. Bez nich nasza kultura nigdy nie bylaby taka, jaka jest
obecnie.

Posthumanizm zakorzeniony jest w humanizmie. Przejmuje jego idee godnosci czlowieka,
odpowiedzialnosci za rozw6j 1 doskonalenie si¢, oraz fascynacj¢ mozliwosciami nauki.
Jednoczes$nie wlacza tendencje krytyczne , zwigzane z odrzuceniem antropocentryzmu oraz koncem
podmiotu, cztowieka czy autora, a przez to uprzywilejowanej pozycji (mgskiego) podmiotu. Przez
wieki, réznorakie dyskursy oddzielaly §wiat cztowieka od §wiata zwierzat oraz maszyn. Obecnie
granica miedzy naturg, kulturg a technologia ulega erozji. Konieczne jest stworzenie nowych
koncepcji ludzkiej podmiotowosci, w ktdrej centrum lezy przenikanie si¢ Swiatdow, oraz strategiczne
koalicje z nie-ludzkimi Innymi.

Wyjsciem poza opozycje ,natura- kultura” bylo pojecie ,naturokultury” zaproponowane
przez amerykanska badaczke Donn¢ Haraway. Haraway, obserwujac zdominowang przez
technologie rzeczywisto$¢ zauwaza , ze ,,natura” juz nie istnieje, a w zwigzku z tym racje bytu traci
takze termin jej przeciwny. W naturokulturze granice stapiaja si¢, sa niemozliwe do oddzielenia.
Aby zilustrowa¢ $ciste zwigzki w naturokulturze, Haraway tworzy dwie metafory: cyborga i
gatunkoéw stowarzyszonych. Cyborg to organizm taczacy w sobie nature, kulture i technologi¢. Nie
musi wyglada¢ jak filmowy Terminator , moze by¢ mysza laboratoryjng uzywang do badan
naukowych. Na przyktad kod genetyczny OncoMouse zostal zmieniony tak, aby myszy te zapadaty
na pewna odmian¢ raka. Myszki wygladaja i rodza si¢ ,naturalnie”, jednak techno-kulturowo
interwencja w ich ciala sprawia, ze choruja. Wygladaja jak zwykte myszy, jednak sg chronione
patentami i1 prawami autorskimi. Z kolei gatunki stowarzyszone , to te gatunki zwierzat, roslin czy
owadow, ktore od wiekdéw byly blisko zwigzane z cztowiekiem , 1 bez nich rozwdj naszego gatunku
wygladatby zupelnie inaczej. Czolowym przyktadem gatunku stowarzyszonego sa psy. Jest to jeden
z pierwszych udomowionych gatunkow zwierzat. Nasz gatunek z pewnoscig nie wygladalby tak
samo bez wspotdzialania z psami pilnujagcymi gospodarstw, stad czy pomagajacymi przy
polowaniach. Przyktady te jasno pokazuja , ze losy gatunku ludzkiego nierozerwalnie zwigzane s3 z
innymi gatunkami.

Wedlug Carego Wolfa , posthumanizm zwigzany jest z odrzuceniem antropocentycznej



perspektywy sytuujacej cztowieka na szczycie bytow, i odgradzajacej od wspot- bycia z innymi
gatunkami. Wolfe nie odcina si¢ od humanizmu , ale namawia do krytycznej refleksji nad jego
wartosciami takimi jak roéwno$¢, tolerancja czy sprawiedliwos¢ oraz ich historycznymi 1
spotecznymi kontekstami. Posthumanizm odrzuca hierarchiczne i binarne podziaty: natura/kultura,
cztowiek/maszyna czy czlowiek/zwierzg. Poszukuje etycznych 1 praktycznych perspektyw
zrbwnowazonego wspotistnienia ludzi i nie-ludzi. Krytykuje eksploatacje zwierzat i natury w
ramach antropocentrycznego paradygmatu podkreslajacego uprzywilejowane miejsce czlowieka we
wszechswiecie. Posthumanizm stawia pytania na temat mozliwosci ksztaltowania nowej etyki i
tozsamosci , oraz tworzenia relacji z nie-ludzkimi Innymi. Jest perspektywa krytyczng w mysleniu
nie tylko o ,,naturze” i nie- ludzkich innych, ale przede wszystkim o nas samych. Myslenie to zrywa
z uprzywilejowang pozycja ludzkiego podmiotu , 1 wskazuje raczej na nasze miejsce posrod innych
gatunkow.

W konteks$cie wspomnianych wyzej zjawisk pojawia si¢ potrzeba nie-antropocentrycznej
estetyki. Potrzebe to artykutuje mi. Monika Bakke , a podobne watki mozna znalez¢ w tekstach
Wolfganga Welscha czy Richarda Shustermana. Bakke tworzy propozycje¢ ,,zoe-estetyki” ,,bedaca
postawg krytyczng nakierowang na to, co najbardziej witalne i co decyduje nie tylko o tym, kim
obecnie jesteSmy, ale 1 o tym, kim mozemy si¢ sta¢”. Jest to proba wlaczenia nie-
antropocentrycznej perspektywy do estetyki, obejmujaca swoim zasiggiem takze najnowsze

wyzwania nowoczesnych biotechnologii i ich wptywu na zycie gatunkow.

Czwarta edycja ,,Land Art. Festiwall” doskonale wpisuje si¢ w opisane powyzej przemiany
kulturowe. Tematem przewodnim bylo drzewo symbolizujace powrdt do korzeni, dzikosci, natury.
Kilkunastu artystow zaproszonych do udzialu stworzylo prace nawigzujace do tego tematu.
Rozrzucone zostaly one na terenie Roztoczanskiego Parku Narodowego na szlaku turystycznym
Florianka. Takie otoczenie wymusito refleksj¢ na temat naszych zwigzkéw z natura, do
zastanowienia nad sposobem traktowania srodowiska naturalnego i nad wptywem naszych dziatan
na rosliny, zwierzeta, owady a nawet grzyby. O pojawianiu si¢ ekologicznej wrazliwosci §wiadczy
tez pytanie zadane w trakcie wernisazu przez Roberta Ku$mierowskiego: ,,Ile gatunkow ro$lin,
zwierzat czy owadow zniszczyli arty$ci tworzac swoje instalacje?”. Udzielona odpowiedz miata
optymistyczny wydzwiek: zadnego.

W trakcie wernisazu przy kazdej lokalizacji glos zabieral poproszony o to przez
organizatorow le$niczy - pan Wiestaw Drozdziel. Jego opowiesci pozwolity widzom lepiej
zrozumie¢ kontekst oraz ztozone kwestie ochrony przyrody , a takze zwrdci¢ uwage na przenikanie
si¢ ,,natury” i, kultury”. Opowiedzial histori¢ tarpandw, pierwotnej rasy konikéw znajdujacych sie

w herbie Roztoczanskiego Parku Narodowego. Gatunek ten zostat odbudowany i uratowany od



wyginigcia przez selektywna hodowle prowadzong na bazie konikow bilgorajskich. ,,Dzikie”
zwierzeta sg wiec efektem ingerencji cztowieka i hodowli opartej na znajomosci genetyki. Kolejny
przyktad pokazuje , ze cztowiek moze zaréwno zagraza ,naturze” jak 1 ja chroni¢. Trasy
komunikacyjne przecinajace teren parku (trakcja kolejowa, szosy) sa zagrozeniem dla
zamieszkujacych go stworzen. Masowo ging one pod kotami samochodéw 1 pociggow
przemieszczajac si¢ w miejsc a, gdzie mogg si¢ rozmnazaé. Aby utatwi¢ im pokonywanie tych
przeszkoéd, zbudowano system bezpiecznych przejs¢ dla plazéw 1 owadow. Dzigki niemu
$miertelnos¢ wsrdd niektorych zagrozonych gatunkéw spadta az dziesigeciokrotnie.

Szlak Florianki otwiera praca Jarostawa Lustycha ,,Axis mundi”. Ustawiona posrodku stawu,
pokryta ptatkami srebra brzoza symbolizuje polaczenie $wiata ziemskiego i $wiata duchowego,
$wiata natury i $wiata kultury. Praca jest niezwykle malownicza 1 doskonale komponuje si¢ z
otoczeniem. Gdyby nie kontekst wernisazu sztuki , mozna by byto mie¢ problem z okresleniem,
ktéra czg$¢ pracy zostala wykonana przez cztowieka , a ktéra przez ,natur¢”. Tym bardziej, ze
Czarny Staw powstat sztucznie, dzigki postawieniu zapory na strumieniu Swierszcz.

Mirostaw Maszlanko stworzytl instalacje zatytutlowang ,,Tomografia drzewa”. Okregi
opasajace pnie drzew wykonane sg z galezi wierzbowych. Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na
pytanie ,,co to jest”. Przypominaja stoje drzewa , parasole , suknie wirujacych derwiszéw, kregi
piekielne , spirale , kapelusze , ufo, kregi piekielne , ptyty winylowe czy zegary stoneczne. Ich
forma wynika z proby wniknigcia w strukture i specyfike drzewa. Uktad pracy wpisany jest w
przestrzen , wynika z topografii terenu i ustawienia drzew. Wyglad pracy zmienia si¢ w zalezno$ci
od warunkéw pogodowych 1 oswietlenia. Artysta podkresla role, jaka odegraly we wspottworzeniu
dzieta mrowki, komary i przejezdzajacy droga rowerzysci. W poblizu pracy znajduje si¢ mrowisko,
wiec mial mozliwo$¢ nawigzania bliskiego, cielesnie intymnego kontaktu z mrowkami. Wszedt w
przestrzen pokryta siecig ich $ciezek , w przestrzen ktorej zacigcie bronily. Praca nad dzietlem byla
jednoczesnie proba komunikacji miedzygatunkowej , ,,dogadania si¢”, podzielenia przestrzeni i
wypracowania $ciezek , ktore nie beda sobie przeszkadza¢. Dzieto jest pracg w procesie. Bedzie
zmieniato swoj kolor, by¢ moze bedzie wykorzystane w przysztosci przez gatunki ro$lin, zwierzat
czy owady, a w koncu pochlonigte przez przyrode. Poniewaz zostaly wykonane z naturalnych
materiatow, nie powinny wplynaé negatywnie na ekosystem.

Idac dalej natykamy si¢ na prace ,,Zalezno$ci- obiekty” Cezarego Klimaszewskiego i
Katarzyny Wojtowicz. Obiekty przypominaja koronkowe znaki drogowe czy pajecze sieci. Po
natknigciu si¢ na nie , nie mamy pewnosci czyimi sg dzietem: cztowieka czy monstrualnego (by¢
moze zmodyfikowanego genetycznie?) pajagka. Obiekty zmuszaja nad do refleksji nad podziatam
natura - kultura. Czy rzeczywiscie ma on sens? Czy bgdziemy oceniaé je inaczej wiedzac , Ze sa

wykonane przez ludzi/ pajaki?



Kolejna praca zatytulowana ,,Time surface” wykonana zostata przez dwie mtode artystki z
Lotwy: Ivete Heinacka i Laure Bistrakova. Do pracy wykorzystaly material wystepujacy w okolicy,
ekologiczng farbe na bazie wody oraz rgczne narzedzia. Szukaly odpowiedniej lokalizacji, aby
podkresli¢ zwiazek miedzy dzielem sztuki i miejscem. Instalacja przypomina przestrzen po
wycietym lesie , jednak artystki odcinajg si¢ od takich jednoznacznych interpretacji. Podkreslajg za
to abstrakcyjny wymiar dzieta, niemozliwo$¢ uchwycenia czasu, policzenia go, okreslenia poczatku
czy kofica. Czas jest nieskoficzony, niemal jak drzewa w lesie. Sciecie drzewa, jego zniszczenie,
jest jednocze$nie rozpoczeciem procesu tworzenia, otwarciem przestrzeni dla nowego dzieta i
nowego drzewa. Natura i kultura uzupetniaja si¢, jedno wynika z drugiego, podlega przemianom.
Praca bedzie zmienia¢ si¢ w czasie pod wplywem warunkéw atmosferycznych czy dziatalnosci
zwierzat. Nawet obecnie wzbudzila zainteresowanie duzej ilosci slimakéw. Z czasem instalacja 1
natura stang si¢ jedng, niemozliwg do rozdzielenia catoscig.

,»(Grajace drzewo” to praca stworzona przez dwojke miodych artystow: Ole Szulimowska i
Pawla Marcinka. Pigkna, roztozysta grusza ozdobiona zostala szklanymi dzwoneczkami. Nie sa
widoczne, ale przy wietrznej pogodzie wydaja zaskakujacy, niespotykany w naturze dzwigk. Dzieki
temu praca odbierana jest przez wiele zmystow. Natura wspottworzy dzieto: tylko 1 wylacznie od
niej zalezy czy 1 w jaki sposob zabrzmig dzwonki. Nad tym efektem cztowiek nie ma juz wladzy,
nie posiada przycisku wiaczajacego i wylaczajacego instalacje. Moze jedynie staé pod grusza z
nadzieja, ze co$ ustyszy. Dzwonki wykonane zostaly z odpadow szklanych niewykorzystanych w
hucie, ktore dzieki instalacji dostaly szanse na ponowne wykorzystanie.

Jarostaw Koziara jest autorem kolejnej pracy zatytutowanej ,,Procesja”. Artysta zartobliwie
interpretuje dzieto jako ,,pachotki amerykanskie, ktore dzwigaja na sobie prastarg polska sosng”.
Zbudowana zostala z pokrzywionych konarow pochodzacych z czeremchy amerykanskiej. Drzewo
to jest gatunkiem obcym, przywiezionym z innych terendw. Jej pojawienie si¢ zagrozilo
rownowadze ekosystemu. Szybko rosnaca czeremcha opanowuje dolng warstwe drzewostanu i
odcina rodzimym gatunkom dostep do $wiatla. Mlode drzewa nie mogg si¢ przebié, przez co
gatunek nie moze si¢ zregenerowac 1 zagrozony jest wymarciem. Park Narodowy nie jest
przestrzenig istnienia dzikiej, niekontrolowanej przez cztowieka ,,natury”. Wregcz przeciwnie, jest
przestrzenig gdzie natura i kultura spotykaja si¢. Cztowiek wnosi tu swoje kulturowe koncepcje i
dzieli zamieszkujace je gatunki na ,,swoje” i1 ,,obce”, na wymagajace ochrony i podlegajace
zniszczeniu. Czynna ochrona przyrody prowadzona na terenie Parku Narodowego ma na celu
eliminacje obcych gatunkow, w tym wspomnianej czeremchy. W tym wypadku jej konary postuzyty
do stworzenia instalacji.

W starym sadzie usytuowal si¢ obiekt ,,Listen” stworzony przez holenderska artystke Karin

van der Molen. Artystka zafascynowata si¢ lokalng kulturg 1 pigknem natury. Laczac stary woz



drabiniasty znaleziony w okolicznej wsi z wiklinowa rzezba przedstawiajaca glowe stworzyla
interesujaca instalacje. Glowa zdaje si¢ leze¢ zastuchana (jak sugeruje tytut pracy) w odglosy
natury, patrzac w bezkres nieba. Odslonigta przestrzen, w ktorej usytuowana jest praca, stanowi
takze miejsce do obserwacji zwierzat. Jesienig schodzg si¢ tu na rykowisko jelenie.

Aleksandr Nykytuok z Ukrainy zaproponowal instalacj¢ zatytulowang ,,Forma”. Posrodku
faki artysta wkopat w ziemi¢ ciag drewnianych pali. Rzucaja one cien, lecz nie tylko wtedy, gdy
$wieci stonce. Efekt ,.cienia” artysta uzyskat kopiac w ziemi rowy. Swiezo odstonieta ziemia
wyraznie odznacza si¢ na tle trawy. Praca zmienia si¢ dynamicznie, dziatajac jak zegar stoneczny. O
pewnej porze dnia cien rzucany przez shupy doktadnie pokrywa si¢ z ksztaltem rowow. Praca
zmienia si¢ w czasie, w zaleznosci od pogody i oswietlenia, wskutek dziatalno$ci przyrody, roslin,
zwierzat 1 owadow.

Nieco na uboczu znajduje sie ,,Sw. Krzysztof” Sergiya Radkevicha z Ukrainy. Do stworzenia
dzieta, nawigzujacego stylem do ikony, artysta wykorzystat drzwi ze starej stodoty z okolicy
Zwierzynca. Umieszczona na rozwidleniu drég praca pozdrawia wedrowcow 1 rowerzystow
przemierzajacych szlaki Roztoczanskiego Parku Narodowego.

,Obiekty przenikajace” Waldemara Rudyka to praca zbudowana z drewna $wierkowego i
powietrza. Ukazuje drzewo, a wlasciwie drewno jako budulec o specyficznym pigknie. Konstrukcja
bedzie wraz z czasem zmieniala kolor, aby w koncu rozpas¢ si¢ i zosta¢ pochlonieta przez nature.
Ksztatt nawigzuje do otoczenia 1 wzgorza, na ktorym sie znajduje.

Ked Olszewski zaproponowat instalacje zatytulowang ,,Pokusa”. Stojace posrodku *Iaki
drzewo ozdobione zostato biatymi sukniami, przypominajacymi suknie §lubne. Niektére z nich
zostaly ozdobione tak lubianymi przez artyste ,blyskotkami”, fragmentami luster odbijajacymi
swiatto. Dzieki lampom solarnym suknie $wiecg po zmroku. Kusicielski tytut pracy nawigzuje do
biblijnej symboliki. Sam autor nie precyzuje, kto i jak jest kuszony. Czy wypoczywajace w cieniu
drzewa panny beda kuszone obietnica szybkiego zamazpdjscia? Albo moze kawalerowie beda
kuszeni powabnymi kobiecymi ksztattami odzianymi w biate suknie? Praca jest otwarta na
interpretacje: ilu widzow, tyle pokus.

»Nieskonczonos$¢” Katarzyny Szczypior to ustawione w okrag pociete plastry drzewa. Praca
nie ma poczatku ani konca. Swoja form nawigzuje do zmiennosci i trwania przyrody.

,»Rozmowa” Bolestawa Stelmacha to praca mocno wpisana w otaczajacy ja kontekst.
Zaprojektowane 1 wykonane przez artyste¢ drewniane krzesto ustawione zostalo na wprost
rozlozystego drzewa. Integralng czes$cig pracy wyznaczajaca sposob jej interpretacji jest cytat z
ksigzki ,,Maly Ksigz¢” Antoine de Saint-Exupery'ego. We fragmencie tym Lis uczy Matego Ksigcia
jak zdoby¢ przyjaciela: ,,[n]a poczatku sigdziesz w pewnej odlegtosci ode mnie, ot tak, na trawie.

Bede spoglada¢ na Ciebie katem oka, a Ty nic nie powiesz. Mowa bywa zrddtem nieporozumien.



Lecz kazdego dnia bedziesz mogl siada¢ troche blizej.” Ten czasochlonny, wymagajacy
cierpliwos$ci proces ,,oswajania” przyjaciela jest zarazem zobowigzaniem etycznym: ,.stajesz si¢
odpowiedzialny na zawsze za to, co oswoiles”. Stwierdzenie to moze by¢ nie tylko mottem
przewodnim Festiwalu, ale takze wspotczesnej humanistyki, ktora wielokrotnie podkresla znaczenie
odpowiedzialnosci cztowieka za los nie-ludzkich Innych.

Wernisaz ,,Land Art. Festiwal” uswietnit koncert zespotu Osjan. Dolina Roztoczanskiego
Parku Narodowego wypetnita si¢ §wiattem 1 dzwigkiem. Etniczne dzwigki byty przyjemne dla
ludzi. Nie wiemy, co na ich temat sgdzg zamieszkujace park zwierzeta.

Dla niektorych artystow samo pojawienie si¢ na Land Art Festiwal odbywajacym si¢ w
Roztoczanskim Parku Narodowym byto swego rodzaju deklaracja etyczna, artykulacjg ich systemu
wartosci. Zaprezentowane prace moéwig o relacji z przyroda, zwigzkach natury 1 kultury,
odpowiedzialnosci za Innych. Wielu artystow podkreslalo, ze do pracy wykorzystali zastane,
lokalne materiaty, ktére nie sg obcigzeniem dla ekosystemu. Inni w trakcie swojej pracy mieli
okazje wejs¢ w blizsze, zmystowe relacje ze stowarzyszonymi z nami gatunkami: komarami czy
mrowkami. Osoby odwiedzajace Park 1 przemierzajace szlak Florianki majg mozliwo$¢ wkroczenia
w przestrzen naturokultury i zastanowienia si¢ nad swoja relacja z innymi gatunkami
zamieszkujacymi planete. Widz udajac si¢ do lasu nie spodziewa si¢ tam zastania dzieta sztuki. To
niespodziewane spotkanie wyrywa go ze stanu obojetnosci, zmusza do refleksji, zostawia sam na
sam ze sztukg 1 naturg. Zatrzymujac si¢, zwraca uwage na otaczajace go zapachy, faktury, dzwigki.
Wchodzac do lasu uspokaja si¢ 1 oczyszcza mysli, zapomina o problemach i polityce, odrywa si¢ od
wirtualno- telewizyjnej rzeczywisto$ci. Dzigki temu staje si¢ szcze$liwy. Powrdt na tono natury

staje si¢ powrotem do stanu niewinno$ci, dziecinstwa, mitycznego Edenu.



