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Swiat jak drzewo

Byli szczesliwi
dawniejsi poeci
Swiat byt jak drzewo
a oni jak dzieci

Stowa z wiersza Tadeusza Roézewicza pt. ,,Drzewo” maja magiczng moc, poniewaz
nawet jesli ,,poetdéw” zamienimy na jakakolwiek inng ludzka grupe, to beda one tak samo
prawdziwe. Dawniej, albo, jak kto woli, drzewiej, $wiat byt inny dla poetow i dla chtopow.
Chlop byt przywigzany do swojej ziemi 1 do drzew, ktore rodzita. Drzewo jest romantyczng
metaforg wszystkiego — trwania, tradycji, czasu, nieba i ziemi, narodzin i $§mierci, madrosci,
niezmiennosci, duszy, cztowieka, natury i kosmosu. Cata opowies¢ o §wiecie mozna zawrzec¢
w drzewie.

Ta intuicja tlita si¢ gdzie$ pod chropowata skora chtopa Marcina Dudy, ktory przeciez
nie pragmatycznie, a w imi¢ czystej idei przywiazat si¢ do drzewa, tym samym blokujac
budowe autostrady. Przypadek znany ilu$ z identycznych medialnych doniesien w ,,Drzewie”
Wiestawa Mysliwskiego jest bardziej swojski i bardziej dramatyczny. Zamiast wojujacego
ekologa — chlop, zamiast wyspecjalizowanej organizacji — jednostka, ktora nie zgadza si¢ na
postep i to, co on za sobg niesie. Bo chtop polski, jest nieco dziwaczny, niepostepowo
sentymentalny, tak zreszta jak jego wies. Wciaz daleko mu do unijnego rolnika, ktory swoja
ziemig zarzadza jak firma. Duda najwyrazniej nie wie, co dla niego dobre, lamentuje corka
Zoska i zig¢ Franek, za gtowe lapie si¢ inzynier i robotnicy.

Prosta fabuta, ot, wlazt chlop na drzewo i nie chce z niego zejs¢, kipi absurdem, ktory
az si¢ prosi o glebsza interpretacje. Duda z zapatem godnym Don Kichota nie chce si¢
pogodzi¢ z tym, co nieuniknione, czyli z odejSciem pewnego mitu. Podobnie jak powiesci
rycerskie juz nie istnieja, bo $wiat przestal by¢ ksiega, ktéra mozna czyta¢, tak drzewa powoli
znikaja, bo cywilizacja chce budowac autostrady. Cho¢ pozornie misja obrony drzewa
przypomina walke Dawida z Goliatem, to trudno odméwi¢ Dudzie pewnej logiki, bo czymze
jest nawet cale ludzkie zycie w obliczu dlugosci zycia drzewa? Patrzac z jego punktu
widzenia, $cianie wielowiekowego drzewa z powodu doraznej, praktycznej przyczyny jest
absurdalne, a wrecz nieetyczne. Bohater dramatu Mysliwskiego ze swoimi oponentami si¢ nie
dogada, bo s3 z dwoch $wiatow, on im mowi o wiecznosci, podczas gdy oni jemu o
autostradzie.

Desperacki gest jest ucielesnieniem szeregu konfliktow wpisanych takze we
wspotczesng kulture — miedzy postepem, a jego kosztami, coraz wygodniejszym zyciem, a
katastrofa, ktora przezywa §wiat przyrody. Jest takze zderzeniem dwoch wizji tozsamosci,
ktore wynikaja z charakteru relacji cztowieka z jego otoczeniem. W pierwszej zwigzany jest
on ze swoim $rodowiskiem fizycznie — silag wlasnych nog i ragk przemierza je i przeksztatca,
swiat jest wtedy mniejszy, ale jakby blizszy, bardziej intymny, a jednostka jest silnie
zwigzana ze swoim losem. Zycie ,,dobrze” przezyte jest gwarancja wewnetrznej harmonii. To



pojecie rozmywa si¢ w drugim przypadku, bo co to znaczy zy¢ ,,dobrze” w zgietku
cywilizacji? Tozsamos¢ przestaje by¢ nadana (przez Boga, opatrznos¢ albo cokolwiek
innego), dziedziczona czy wypracowywana, jest za to czyms, co cztowiek sam kreuje.

4 Land Art Festiwal wybierajgc na swoje hasto drzewo, nawigzuje do tych rozwazan i
sktania do zastanowienia nad efemeryczno$cig czego$, co, zwiemy czasem terazniejszym,
albo wspotczesnoscia. Kazda epoka miata przeciez swojg wspdiczesnos¢, kazda epoka
uwazala si¢ za nowoczesng w stosunku do poprzedniej, a drzewa trwaly niezmiennie, od
poczatku $wiata. Ekologiczne 1 etyczne przestanie splata si¢ z estetyka. Sztuka postuzyta
artystom za narzg¢dzie do ubrania szeregu symbolicznych znaczen w wizualng forme.
Poruszali si¢ przy tym po bardzo wrazliwym gruncie, bo po §wigtujacym 40-lecie
Roztoczanskim Parku Narodowym, ktéry stanowi schronienie dla milionéw stworzen i roslin,
totez ich gléwng troska bylo to, aby ingerencje w przyrod¢ byty mozliwie jak najbardziej
subtelne.

Ptak Spiewal, czlowiek tanczyl

Muzyka towarzyszy ludzkosci od poczatkoéw. W szumie lisci, huku grzmotu, czy
szemraniu krzewow upatrywata ona boskiego jezyka. Wedle objawienia Hildegardy z
Blingen, $redniowiecznej mistyczki, przed grzechem pierworodnym pierwszy cztowiek
styszat niebianska muzyke. Kompozycji dobiegajacych z nieba i trawy zdaje si¢ shuchaé
posta¢ z ,,Listen” Karin van der Molen. Ludzka glowa lezy wygodnie wsparta na
porzuconej furmance, jak na poduszce. Olbrzym wyciaga szyje¢ i kieruje ku stoncu,
zamieniajac si¢ w czysty shuch.

W putapke wpadamy mimowolnie od razu, bo to, na co patrzymy, zachegca do czegos
zupehnie przeciwnego, czyli do zamknigcia oczu, stopienia si¢ z przyroda. Holenderska
artystka stworzyta wizje cztowieka zatopionego w ziemi, integralnie z nig zwigzanego.
Jedynym widocznym elementem jest upleciona z galezi, azurowa drewniana gtowa, wtulona
w drewniany woz. Jest to takze obraz bardzo sielski, podsuwajacy skojarzenia z btogim,
pierwotnym, stanem natury: czlowiek wstuchany w szelest trawy, czujacy na twarzy
podmuchy wiatru, promienie stonca i krople deszczu to podobnie zastany element w
krajobrazie jak pobliskie drzewa. Olbrzym wspdtistnieje z naturg jak nasi praprzodkowie, po
srodku polany, bedac catkowicie u siebie, oddaje si¢ delektowaniu symfonii przyrody.

Mozliwe, ze do uszu wyimaginowanego wielkoluda, wraz z brzekiem skrzydet
insektow 1 ptasim $wiergotaniem, dobiegaja odglosy ,,Procesji” Jarostawa Koziary. Na linii
horyzontu odznaczajg si¢ jak roztanczone cienie, sylwetki. Poruszaja si¢ z naturalng lekkoscia
w takty niestyszalnej — albo styszalnej tylko dla nich - plemiennej muzyki. Smukte,
wyciaggnigte rece wznosza si¢ ku gorze, a po nich ptynie ksztatt trumny. Procesja
roztanczonym krokiem taszczy ja w niewiadomym kierunku i celu — by¢ moze, aby ja
pochowag, ale, co takze jest zupelnie mozliwe, wiasnie ja z ziemi wyjela.

Tajemniczy pochdd z bliska okazuje si¢ monumentalng konstrukcjg z masywnych,
drewnianych pali (artysta postuzyt si¢ czeremcha, ktéra wystepuje w takiej nadwyzce, ze
doczekata sie¢ w parku statusu pasozyta). Ich rozmiar budzi respekt, naturalny ksztatt sam w
tajemniczy sposob uktada si¢ w zarys ludzkich sylwetek. Drzewo to symbol cztowieka, ale
takze pomostu migdzy naszym, ziemskim $§wiatem i tym, co nienamacalne, totez linia
horyzontu, po ktorej wedruja zatobnicy-weselnicy jawi si¢ jako cienka granica na styku tych
dwoéch wymiarow. Jest w te prace wpisany takze pewien poczatkowy dysonans: sprzecznosé
tanca 1 $mier¢, ktore nie godza si¢ ze sobg we wspotczesnej kulturze, tatwo ustepuje odczuciu,
ze $wigtowanie podczas ,,Procesji” w niczym nie umniejsza jej powadze.

Muzyka przyrody stala si¢ dla artystow podobng inspiracja, jak stynny $piew szpaka
dla Beethovena. Naturalne dzwieki, wystepujace w otoczeniu poshuzyly za punkt wyjscia dla



»Grajacego drzewa” Aleksandry Szulimowskiej i Pawla Marcinka. Na konarach
umocowali oni przyjemne dla ucha dzwonki wykonane z czar kieliszkow. Z kazdym
powiewem wiatru i ruchem galezi wydaja one delikatny, $piewny odglos, a szklane ozdoby
efektownie potyskujg w stoncu, nurtuja i zachecaja, by im si¢ przyjrze¢. Drzewo, ze swoimi
skrzypnigciami galezi, szmerami i szelestami lisci, przemienito si¢ w rodzaj celowo
zaprojektowanego przez cztowieka instrumentu. Pragnienie wytwarzania i stuchania muzyki
jest jego odwieczng potrzebg — juz neandertalczyk korzystat z prymitywnych piszczatek w
celu muzycznego porozumiewania si¢ ze swoimi pobratymcami. Na ,,Grajgce drzewo” mozna
zatem patrze¢ dwojako — jako na muzyczno-wizualng instalacje, a takze — szerzej jako na §lad
obecnosci cztowieka 1 jego przetwoOrstwa przestrzeni tak, aby zaspokajata jego pierwotne,
estetyczne potrzeby.

Najpierw Bog stworzyl drzewo

Swarog rzucil kij do wody, a w jego miejscu wyrosto drzewo, ktore stato si¢
poczatkiem wszech$wiata, jego pepkiem i osig. W ten sposéb Stowianie wyobrazali sobie
dzielo stworzenia. Egzystencja, na ksztatt drzewa, dzielita si¢ na trzy czgsci — korzen
symbolizowat krain¢ zmartych, pien §wiat doczesny, a korona niebiosa. Gdzie$ miedzy
konarami mieszkat kur, ktory mial zapiac¢ tylko jeden raz, na znak, ze zbliza si¢ koniec §wiata.

»Axis mundi” Jarostawa Lustycha przywoluje zwigzek miedzy $wiatem ziemskim i
duchowym. Srebrna brzoza na wodzie, gdzie$ po srodku lasu, jest sama w sobie cudownym
zjawiskiem. Lustrzane odbicie wywoluje ztudzenie, ze jej blizniacza, tajemnicza kopia
znajduje si¢ gdzie$ pod nieprzenikniong tafla Czarnego Stawu, po drugiej, mrocznej stronie
lustra. Brzozy ztaczone wspolnym pniem stanowig takze uosobienie mistycznego
przekonania, ze korzen, czyli to, co niewidoczne, niematerialne, mozna traktowac jako
odwrécenie korony. Sposrod rozmaitych gatunkéw drzew artysta wybrat to najbardziej
smukte, najbardziej kruche i kobiece. Na brzozowych miotlach fruwaty czarownice, a wiejscy
chlopcy patrzac na powiewajace liscie wyobrazali sobie, ze wiotkie, brzozowe nimfy.

Srebrna brzoza, z odstonigtym korzeniem, proporcjonalnym do korony wyznacza
miejsce najswietsze ze §wietych, w ktérym swiat zywych i umartych ptynnie w siebie
przechodza (podobne drzewo probowali wyhodowac¢ alchemicy, przekonani o tym, Ze metale,
w tym srebro, majg roslinng nature). Pradawne miejsce kultu, osobliwa kaplica, a moze wrecz
objawienie — bez wzgledu na to, ktore z tych skojarzen nam si¢ nasung — uroczy zakatek
parku nabiera nowego sensu.

Intymny charakter jest tym, co zbliza srebrng o$ §wiata do ,,Sw. Krzysztofa” Siergiya
Radkevicha. Obie te prace widz, czy przypadkowy widczega, raczej kontempluje, w
kameralnym ,,sam na sam”, niz oglada (,,Gdzie bowiem dwaj, albo trzej sa zgromadzeni w
imi¢ moje, tam ja jestem posrod nich” i, jak dowodzita w swoich pismach Simone Weil
nieprzypadkowo: ,,Chrystus nie powiedzial dwustu albo pig¢dziesigciu, albo dziesigciu,
powiedziat dwoch albo trzech”). Wedrowka przez lasy i polany nabiera czegos z charakteru
pielgrzymki, kiedy oto, zupetnie si¢ tego nie spodziewajac, na rozstaju drog natrafiamy na to
niezwykle przedstawienie. Swiety Krzysztof, patron podréznikéw, ale i ten, ktory mozne
sprawi¢, by na cztowieka sptynat dar dobrej $mierci, czujnym okiem spoglada na droge, jakby
od dawna spokojnie czekat na to spotkanie. Jego obecnos¢ w ustronnym zakatku wydaje sie
czyms tak naturalnym, Ze mozna wrecz nie dopatrzec si¢ w niej artystycznej interwencji.
Wraz ze §w. Krzysztofem cala polana przeistacza si¢ lesne sanktuarium, miejsce refleks;ji.



Zajrze¢ do wnetrza czasu

W ,,Tomografii drzewa” Mirostawa Maszlanki czas ukryty pod kora, zapisany w
stojach, wydostat si¢ na zewnatrz. Ciasne, cylindryczne pierScienie, ktére otulajg pnie niemal
sie poruszaja, a geometryczna konstrukcja zwraca si¢ w strone widza 1 wychodzi naprzeciw
jego spojrzeniu. Mozliwe, ze nie przetrwa dlugo, wystawiona na pastwe mrowek, ptakow i
innych lesnych zwierzat, ktore znajda dla niej wlasne zastosowanie.

Przestrzen, ktora wyznacza zycie drzewa przebiega szlakiem okrggu, a nie jak chce
tego ludzka wizja dziejow — po linii. ,,Dlaczego/ Zycie moje/ nie byto jak kregi na wodzie/
obudzonym w nieskonczonych glebiach/ poczatkiem, ktory rosnie/ uktada sie w stoje stopnie
faldy/ by skona¢ spokojnie/ u twoich nieodgadnionych kolan” — mozna zapyta¢ w §lad za
Zbigniewem Herbertem, a fragment tego wiersza byl jedng z inspiracji artysty.

Sekundowe kre¢gi na wodzie dzieli od wiekowych stojow drzewa bezmiar czasu, ale
obie sg formg boska, idealng. Dla drzewa, ktore wzrasta wedle kolejnych cykli natury, czas
jest wlasnie okrggiem — wolnym od zataman, harmonijnym, powtarzajacym si¢ i
nieskonczonym. ,,Przeswietlenie” wydobywa wigc na §wiatto dzienne to, co stanowi sedno
odwiecznego misterium natury.

W pradawnym $wiecie czas byl cykliczny, w pewnym momencie po prostu odwracat
swoj bieg 1 zaczynal plyna¢ w przeciwnym kierunku. Nadejscie chrzescijanstwa wprowadzito
pojecie konca i poczatku, od cudu stworzenia do Sadu Ostatecznego. Horror przemijania
znalazl swoj wyraz w niezliczonych przedstawieniach czaszek, gnijacych owocow, czy
Czasu-demona. Jednak wezowi, ktory skusit i sprowadzit na czlowieka t¢ klgske mozna
przeciwstawi¢ drugiego, pozerajacego wlasny ogon, szczegdlnie modnego w renesansie
ourobosa, synonimu nieskonczonosci, odwracalnosci i cykliczno$ci czasu.

Takim okregiem, ktory si¢ nie konczy 1 nie zaczyna jest ,,Nieskonczonos¢”
Katarzyny Szczypior. Pokawalkowana w plastry sosna (przewrdcona przez burze, w zadnym
wypadku specjalnie $cigta) pozwala zajrze¢ do serca drzewa w nieco inny sposob. Prosta
praca, ktéra pojawia si¢ w dwoch wersjach, wigkszej i mniejszej, ma otwartg forme 1
zaprasza, aby wejs¢ do srodka, ogladac plasterek po plasterku i zatanczy¢ w jej wnetrzu
szalony, poganski taniec zycia i $mierci. Z kolei samo pokrojenie pnia w niemal identyczne
kawateczki - jakby chodzito o chleb, a nie o twarde 1 stawiajgce opor drewno - a nastepnie
nadzianie go na metalowe szpikulce, uzmystawia krucho$¢ i bezbronno$¢ drzewa wobec
dzialania cztowieka. Swoja droga poréwnanie drzewa do chleba, wcale nie jest tak
abstrakcyjne jak mogloby sie wydawaé — zar6wno jedno, jak i drugie jest symbolem zycia i
odrodzenia, zardwno bez jednego, jak i drugiego nie podobna czlowiekowi egzystowac.

Czasu nie da si¢ zobaczy¢, ani dotkna¢, niemniej che¢ pochwycenia go — po to, aby go
zatrzymac — to jedno z odwiecznych ludzkich pragnien. ,,Time surface” Laury Bistrakove;j i
Ivety Heinackiej odwoluje si¢ do jedynego dostgpnego nam sposobu ,,widzenia” czasu za
pomocg §ladow jego uplywu. Pole ucietych — czyli wmontowanych wcze$niej w ziemi¢ -
drewnianych pienkow rozciaga sie w bezkresie. Snieznobiate czubki momentalnie przyciagaja
uwage 1 wprowadzaja pewien niepokoj w lesnej dolinie. Ten krajobraz niekoniecznie musi
oznacza¢ cmentarzysko po $cietych drzewach. Drzewa rownie dobrze mogg wzrastaé, albo
wskazywac¢ nam tylko okre$long czes$¢ ptaszczyzny odcietej bialg linig.

Uzyskana w ten sposob ,,przestrzen czasu” jest niejednorodna, specyficzna dla
kazdego z punktow (dla przyktadu, wystarczy sobie wyobrazi¢ w miejscu biatej plamy
cztowieka, albo wydarzenie z jego zycia), niepoliczalna i w ogole nie poznawalna za pomoca
jakiegokolwiek ze zmystow.

Czas i przestrzen spotykaja si¢ takze w ,,Formie” Aleksandra Nikitiuka. Drewniane
pale wbite w ziemi¢ dziatajg jak zegar stoneczny. Aby spotegowac to wrazenie, artysta
wykopal wglebienia w ziemi, doktadnie tak, jak uktadalby si¢ rzucony cien. Pory dnia



modyfikuja t¢ prace wedle uznania — skracaja i wydtuzaja cieniste pregi, przesuwaja je w obie
strony, ale ta jedna konkretna godzina, wskazana przez artyst¢ bedzie trwata dotad, dokad
deszcz i btoto jej nie zmienig. Nastgpi to nieuchronnie na przestrzeni kilku tygodni, jesli nie
dni. Czas w rozumieniu ludzkim i czas natury to zupelnie dwie odrgbne sprawy, ten drugi, nie
ujety w zadne ramy nie daje si¢ okietzna¢, wyliczy¢, ani nazwaé. ,,Forma” moze sugerowac
odlew, ktory zostal wyjety z ziemi, ale takze cato$¢, ktorg tworzy, czyli falg. Jej naturalny,
swobodny ksztatt wspolgra z otoczeniem, w ktorym kotysza si¢ poruszane wiatrem drzewa i
trawa.

Znaki czlowieka

Orientowanie si¢ w przestrzeni, nazywanie jej i oznaczanie to gest, w ktérym spotyka
si¢ instynkt przetrwania i swoista duma z posiadania. Rozmaite punkty orientacyjne
pozwalaja cztowiekowi sprawnie si¢ poruszac, a zarazem wyznaczajg zasi¢g jego terytorium.

W trakcie spaceru, nieoczekiwanie wyrasta z ziemi koronkowy drogowskaz.
Subtelna, haftowana forma nie oznacza niczego poza soba, informacja staje si¢ sama estetyka.
W ,,Zaleznoscich - obiektach” Katarzyna Wojtowicz i Cezary Klimaszewski igraja z
naszymi nawykami, drwigc z komunikacyjnego savoir-vivre’u. Tablica, ktéra moglaby
oznacza¢ nazwe miejscowosci, wskazywac kierunek, albo informowac¢ za ile kilometrow
znajduje si¢ cywilizacja, znikneta pod poszewka koronki. Jest pigkna, ironiczna i ma swoj cel.
Zachodzi bowiem przedziwny proces, bo oto, skoro zabrane zostalo to, na co czekaliSmy,
skoro arty$ci ocenzurowali naszg tgcznos¢ ze §wiatem 1 wiedzg, w ktorg strone si¢ udac, to
znaczy, ze zostaliSmy z przyroda sam na sam, niczym w pierwostanie. W swoim drugim
wariancie praca przybiera postac sieci. To takze znak obecnosci, niekoniecznie ludzkiej, ktory
w luzny sposdb moze nawigzywac do pajeczyny komunikacyjnej tkanej przez cztowieka.

Obiekty informacyjne sg praktyczne, nie estetyczne, tymczasem to, co tylko nawigzuje
do funkcji informacyjnej jest doskonale nieprzydatne. Z koronkowych znakow da si¢ jednak
wyczytaé sugesti¢, aby wnikliwiej patrze¢ na to, co subtelne i duchowe, a pajeczynka azuru i
zdobigce ja ro§linne motywy sa jak powtdrzenie otaczajacej je roslinnosci, ktére wskazuje na
to, co warte spojrzenia.

W pewien sposob ten kobiecy, koronkowy wzor mozna traktowaé jako zwiastun tego,
co nastgpi w pdzniejszej czesci wedrowki. W Slubnej bieli kolysza si¢ na gruszy panny mtode.
,»Pokusa” Keda Olszewskiego jest jak wyznanie dla kobiet, ktore byly wazne w jego zyciu,
gdyz to dla nich 1 o nich sg suknie, zawieszone na galeziach (jedno ze stynnych poetyckich
wyznan brzmialo ,,Ale ty jeste$ drzewem'”)Artysta widzi kobiete w drzewie, a drzewo w
kobiecie. Rozlozysta grusza, ktéra co roku rodzi owoce o ksztalcie kobiecych bioder jest
wyborem jasnym i czytelnym, ktory niesie optymistyczne przestanie, za ktoérym stoja zycie,
mitos¢, ptodnos¢ 1 witalnos¢.

Oczywiscie nie sposob uciekaé¢ od innych skojarzen, bo na widok wiszacych panien
mtodych u niektorych odbiorcow obudza si¢ odczucia bardziej melancholijne, jesli nie
makabryczne. Biate zarysy sukien, oswietlone od srodka niczym lampiony, po zmroku moga
si¢ przemieni¢ w upiory, ktore przy swietle ksiezyca odstonig te ciemng strone kobiecej
natury. Grusza za dnia i grusza w nocy zupetnie inaczej przemawiajg do swojego widza. W
swietle stonecznym lekkie jak mgietka figurki kotyszg si¢ na wietrze 1 zalotnie potyskuja
btyskiem diamentu, po zmroku kuszg by wej$¢ w zupelng czern, w strong stabego,
zwodniczego $wiatla.

Co przyniostaby ,,Rozmowa” z drzewem? Bolestaw Stelmach sadza czlowieka na
krzesle na srodku taki, zewszad otacza go wysoka do kolan trawa, twarz ma zwrocong w
strong wiekowego drzewa. Nie krzesto jest tutaj wtasciwg praca, ale przestrzen, ktora dzieki

! Te stowa padajg w ,,Zwiastowaniu” R.M.Rilkego, powtarza je potem K.K. Baczynhski



niemu si¢ tworzy. Drzewo nie jest elementem krajobrazu, ktéry mozna przez chwile
podziwiad, staje si¢ partnerem dialogu, ,,Rozmowa” toczy si¢ bowiem mig¢dzy dwiema
stronami. Co zatem ma do powiedzenia?

Czlowiek siada na krzesle troche jak niesforne dziecko w obliczu kogo$ znacznie
wigkszego, znacznie starszego. Choc jest na swoj temat §wigcie przekonany, ze jest panem
wszystkich stworzen, to drzewo (cho¢ wcale nie ma takiego zamiaru), mogloby go zgnies¢ jak
muche. Drzewo spoglada z wysokosci nieba, on z dotu, zanurzony w trawie jak przestraszony
zajac. Dla drzewa jutro nie ma wigkszego znaczenia, dla czlowieka jest ono pelne niepokoju.
Drzewo jest ostoja, cztowiek zwierzgciem, ktdre si¢ chowa w jego cieniu. ,,Rozmowa”, cho¢
zaczyna si¢ od wzajemnego mierzenia wzrokiem, konczy si¢ tym, ze pograzony w myslach
krol zwierzat staje si¢ z powrotem czgscig przyrody.

Granice, na przyktad miedzy $wiatem ludzi i §wiatem zwierzat, zyciem a $miercig,
dniem i nocg, sa typowo czlowieczym wynalazkiem. Cztowiek lubi nazywac, dzieli¢,
klasyfikowa¢. W przyrodzie granice sg ptynne, nieostre, o niczym nie decydujg i niczego nie
determinuja, bo natura obejmuje catoksztatt istnienia.

Podobng umowng granicg jest ta w ,,Obiektach przenikajacych” Waldemara
Rudyka. Ptynna, przestrzenna forma ze splatanych gat¢zi, nagle, w niesymetrycznym
miejscu, przerywa si¢, aby ptyna¢ ponownie. Wyrwa nie jest elementem destrukcyjnym, ale
tym, co uwidacznia tytulowe przenikanie dwoch elementow. Wypolerowane galezie sa
gltadkie jak kamien wyjety z rzeki, pachng przyjemny zywicznym zapachem, mozna bez obaw
ich dotykaé. Subtelna, lekka konstrukcja, ktora przypomina gniazdo, albo szatas sprawia
wrazenie, jakby byta w ruchu, w §lad za ruchem otaczajacej ja roslinnosci. Pomimo, ze
wyglada na tak krucha, jakby silniejszy podmuch wiatru mogt ja przewrécié, artysta zadbat o
jej wytrzymatos$¢. W tym fakcie tez jest zakleta pewna metafora, bo ile jest na $wiecie takich
istnien, ktore wydaja si¢ zy¢ szczgsliwym trafem, a trwajg od wiekow?

ks

Czterdziesci lat, czyli tyle, ile istnieje Roztoczanski Park Narodowy to
niewiele, dla cztowieka jednak bardzo duzo, bo polowe jego zycia. Artysci na wiele
sposobow dostrzegli i skomentowali rozbiezno§¢ migdzy ludzkim punktem widzenia, a
procesami, na ktére cztowiek nie ma wptywu, pokazujac w ten sposob, ze perspektywa
antropocentryczna nie jest jedyna, a jedynie jedna z wielu. Maciej Duda przywiazany do
drzewa takze byt oredownikiem szerszego patrzenia na §wiat.

Kilkanascie prac koresponduje ze sobg 1 podejmuje wspolne watki, pozwalajac nam
inaczej patrze¢ na przyrode — nie jako na miejsce chwilowej rekreacji i wypoczynku, ale na
wlasciwg rzeczywistos¢, ktdra z powodzeniem moze istnie¢ takze bez czlowieka. Drzewa sa
najlepszym tego dowodem. Samo tworzenie prac byto rowniez powrotem do czasow, gdy
zwigzek z ziemig wyznaczata ci¢zka, fizyczna praca, a natura nie byla wowczas jakims
wydzielonym obszarem w $wiadomosci, byta catym wszech§wiatem. Hasto ,,drzewo”
pokazuje, ze warto co$ z tego myslenia zachowaé dla wspoétczesnosci. Artysci, ktorzy raczej
wchodza w dialog z przyroda, niz jg przeksztalcajg dla swoich potrzeb wskazujg na etyczne
proporcje, ktore powinny wyznaczaé charakter relacji czlowieka z jego otoczeniem. Zadna z
prac nie powstata w sposdob wymuszony, czy czynigcy szkod¢ w naturalnym ekosystemie,
totez za jakis$ czas ulegng powolnej degradacji i stopig si¢ ze sSrodowiskiem. To ono bedzie
drugim autorem kazdej z nich, bo pora dnia, warunki atmosferyczne i dziatalno$¢ zwierzat
sprawia, ze dzieta zmienig si¢ w czasie. W tym sensie, zaden z artystow nie posiada swojej
pracy na wtasnos$¢, podobnie jak czlowiek nie posiada swojego otoczenia.

Sylwia Hejno



