W strong Swieta

,Swieto” mozna rozumie¢ na wiele sposobow, a artysci zachecaja nas do tych mniej oczywistych.
Podwazaja myslowe schematy, pokazuja to, co na co dzien niedostrzegalne, angazuja w inng
postawe wobec §wiata i przyrody — t¢ opartg raczej na harmonii niz na wtadaniu. Wiele prac
wskazuje na zwigzki cztowieka ze srodowiskiem, inne biorg je w obrong, sktaniajg do
przemyslenia, jeszcze inne odkrywajg ,,$wieto” w zwyczajnosci.

Przed laty Suzi Gablik, artystka, krytyczka 1 historyczka sztuki ukuta pojecie ,,ekologicznego
imperatywu”, szczegolnej etycznej odpowiedzialnosci cztowieka za swoje otoczenie. Wyjatkowa w
tym jest rola artystow 1 ich poszukiwan, bo jak pisze Gablik: ,,W przesztosci wierzyliSmy w ide¢
sztuki jako lustra (odzwierciedlajacej nasze czasy)(...) Jest jednak inny rodzaj sztuki, taki, ktory
odwotuje si¢ do mocy powigzania i nawigzuje relacje”. Niniejszy przewodnik jest zaledwie
sugestia, kazdy moze dostrzec w dzietach to, co podpowiada mu wyobraznia.

Duchowa uczta dla kazdego

"Skads przyleciata brzgczaca mucha. To rzadki widok. Mingto wiele dni, odkad po raz ostatni
widziatam ptaki. Ich tez jest teraz mniej. Poluja na nieliczne owady, jakie jeszcze zostaty, i gtoduja
jak reszta §wiata" — fragment z "Historii pszczot" Mai Lunde, ksigzki stanowigcej jedng z wielu
wspotczesnych odpowiedzi na dewastacj¢ srodowiska naturalnego, ktore skutkuje m.in.
wymieraniem owadow zapylajacych.

""Zebranie" Alicji Lukasiak kieruje nasza uwage w stron¢ $wiata pozaludzkiego, stara si¢ na nowo
zdefiniowac¢ jego role. Zamiast dominacji, relacji nadrzednosci i podrzednosci, zachgca do troski i
uwaznosci wobec przyrody. Praca ma funkcjonalny charakter — stanowi domek dla pszczot
samotnic, czyli tych, ktore nie produkuja miodu, nie Zyja w ulach, ale pelnig rownie pozyteczng
rolg. Szacuje si¢, ze ogolnie pszczoty zapylajg jedng trzecig $wiatowych upraw, a Einstein mawial,
ze bez nich ludzkos$¢ przetrwa cztery lata. Artystka zwraca uwagg, ze te apokaliptyczne wizje nie sg
tak odlegte, jak si¢ wydaje, perspektywa etyczna jest dla niej kluczowa. - Juz teraz sg miejsca na
swiecie, gdzie pszczot zabrakto i zapylanie odbywa si¢ pracg ludzkich rak. Czas si¢ zaopiekowac
malenkimi owadami, ktore sg tak wazne, a ktoérych nie dostrzegamy — deklaruje.

Swiatynia, dom, hotel — t¢ prosta w formie, a bogata w przekaz prace mozna okreslaé roznie. Poza
tym, ze stanowi azyl dla owadow zapylajacych, jej okragly ksztatt symbolizuje jednos¢ §wiata.
Cztowiek jest w nim nie panem i wladca, a jednym z jego elementow. "Swigto" oznacza dla Alicji
Lukasiak harmoni¢ i wspotistnienie z nim, bo cho¢ §wigtowanie jest czynnos$cia typowo ludzka, to
artystka proponuje szersze spojrzenie: §wigto wyprawione owadom staje si¢ naszym.

Kregi, ktore zatacza w swoich pracach Mirostaw Maszlanko kojarza si¢ z ruchem — ten
zwigzanym z naturg, ruchem $wiata, kregami odbitymi na wodzie czy tancem. - "Wieloskrety' to
tytut nic nieznaczacy, a jednoczesnie pojemny w znaczenia. Skojarzyl mi si¢ z nazwg
prehistorycznych stwordw, skamieniato$ci, a jednocze$nie opisuje on czynnos¢, ktora
wykonywatem — wyjasnia artysta.

Powoluje zatem do Zycia tajemnicze, spiralne niby-organizmy, uwite z naturalnych materiatow — w
symboliczny sposob zajmuja one miejsce tych, ktore wymarly przez cztowieka. Obiekty
nieinwazyjne w stosunku do przyrody, subtelne, nasladujace ja, stanowig pomost miedzy
dziatalnoscig ludzka a natura. Wieloskrety kotyszace si¢ na tafli wody wydaja si¢ rownie
organicznie wro$ni¢te w krajobraz jak rzesa na stawie czy szuwary. Wirujg rados$nie, bez



opami¢tania, na swieto, ktore az kipi wsrod traw : "Zapach wody, zielony w cieniu, ztoty w stoncu/
W bezwietrzu sennym ledwo miesza si¢, kotysze/ Gdy z tgk koniki polne w sierpniowym goracu/
Tysigcem srebrnych nozyc szybko strzyga cisz¢" (Leopold Staff "Wysokie drzewa").

Drugie ich oblicze zwigzane jest z czasem: okreg, spirala, to symbole jego uptywu, przemijanie,
jego nieuchronnos$¢, a wregcz bezlitosnos$¢, gdy po starym nastepuje nowe. Proste, niepozorne
mikroorganizmy, w przeciwienstwie do cztowieka, radzg sobie z tym stanem rzeczy doskonale.

Piotr C. Kowalski postanowit zaprosi¢ do swojego projektu zwierzeta. Jego akcja, w formie
artystycznego zartu, zatarta granice migdzy ludzkim a zwierzecym, miejskim 1 wiejskim. Ludzki
thum musiat wstrzymac¢ swoj ruch, aby po pasach (elemencie obcym w krajobrazie) mogty przejs¢
krowy, konie 1 gesi. Taka Zartobliwa zamiana rol stanowi takze pytanie o role cztowieka w
otaczajacym go $wiecie — te, ktora sam sobie przypisuje oraz t¢, ktorg faktycznie pelni.

Stanistaw Lem przewrotnie stwierdzatl, Ze caly $wiat zwierzecy — z cztowiekiem na czele, ktory,
niekiedy wbrew wtasnemu mniemaniu, zalicza si¢ do zwierzat - jest pasozytem roslinnego.
Siggajac po bardzo proste skojarzenia Bettina Bere§ zaprasza nas na duchowg ucztg, ktorej
towarzyszy postawa szacunku. Kto mysli ,,Swigto”, mysli bowiem ,,stot”. Ale ten, ktory stworzyta
artystka jest cho¢ jest zastawiony recznie malowanymi, kwiecistymi wzorami i pétmiskami, nie
stluzy objadaniu sig¢. ,,Uczta w Bublu” zasnuta delikatng siateczkg misternej, malowanej koronki
pelni funkcje swego rodzaju atlasu okolicznych ro$lin, aromatycznych ziét i kwiatéw. Ich nazwy
ujete w forme obrazoOw w ramach-talerzach nie pozostawiajg watpliwo$ci: mamy do czynienia z
czyms$ cennym i szlachetnym. Stot przykryty wyobrazonym, od$wigtnym obrusem, na polanie, to
takze namiastka domu wsrdd dzikosci, zwykle codzienne zycie artystka zadamawia wsrod
przyrody.

Ale na tym jeszcze nie koniec. ,,Ostentacyjnie babskie” (wedle okre§lenia Anny Markowskiej)
malarstwo dodatkowo uwypukla fakt, ze jedzenie, przygotowanie stolu to domena kulturowo
przypisana kobiecosci; to gtownie kobiety karmig otoczenie — dzieci, rodzing, gosci... Nie ma w
tym ani buntu, ani zachwytu; artystka, po prostu, podobnie jak bohaterka ,,Uczty Babette”,
zaprasza na poczestunek, bedacy cichg rewolucja otwierajaca serca.

Pod podszewka zwyklosci

"Wierzg, ze zdzblo trawy jest nie mniej wazne, niz kunszt gwiazd,/ A mroéwka jest tak samo
doskonata, jak ziarnko piasku i jajko/ strzyzyka" — to fragment wiersza Walta Whitmana. "Zdzblo
trawy" to tytut pracy, swoistego tryptyku Francois Monneta we wspolpracy z Isabelle
Barthélémy. Stonce wyplecione z pachngcych traw, ukryta w koronach drzew rozeta, Ksiezyc, do
ktérego mozna si¢ wspina¢ po kolorowych szczebelkach (doktadnie siedmiu, tylu, ile jest dni
tygodnia) to formy delikatne, wznoszace si¢ ku niebu, uzyskane z prostych, znalezionych na
miejscu materialow i tradycyjnych, recznych narzedzi. Sa wyrazem zachwytu nad doskonato$cia
przyrody w jej nawet najskromniejszych jej przejawach — Zbta, na ktorym odbija si¢ ksiezycowe
$wiatto, r6znorodnosci traw 1 ich woni, $wiatta, ktore przebija przez liscie drzew. Kieruja
jednoczesnie nasz wzrok ku gorze, zgodnie z kierunkiem wzrastania. - Kiedy mys$limy o naszych
przodkach, ktérzy §wietowali zycie, zmiane pdr roku, now ksiezyca, to spogladali w gore. Podobnie
my wznosimy rece ku gorze, gdy swigtujemy — moéwi Frangois Monnet.

Taniec, wznoszenie ragk ku gorze, arsenal znaczacych gestow — to wszystko towarzyszyto
cztowiekowi od jego prapoczatkéw. W "Homo Ludens" Johan Huizinga pisat: ,,Stosunek tanca do
zabawy nie polega na tym, ze ma on w sobie co$ z zabawy, lecz na tym, ze stanowi jej cze$¢: jest to
stosunek oparty na tozsamosci istoty. Taniec jako taki jest szczegdlnie doskonala formg samej
zabawy”. Bez wzgledu na to, czy mamy do czynienia z magicznym tancem tradycyjnych



spotecznosci, biblijnym tancem krola Dawida przed Arka Przymierza, czy rozrywka, to taniec jest
doskonatg formg ludyczng. A zabawa dla wybitnego badacza jest czyms$ na wskro$ powaznym,
wrecz $wigtym, stoi u Zrodet ksztaltowania si¢ form wspotzycia ludzkiego 1 zrodet kultury.
"Taniec" Karoliny Porady przywoluje wysmukle, roztanczone ludzkie sylwetki. Poczucie bycia w
ruchu, wznoszenia si¢ ku niebu, energia, laczno$¢ z naturg bija z prac przypominajacych
zagadkowe, totemiczne obiekty.

Inne maszeruja. Nieco dalej sunie $nieznobialy pochod. Czy to odswigtne, biate ubrania suszg si¢ na
niedziele? Sznur ubran zdaje si¢ ciggna¢ w nieskonczonos¢, na tle nieba rysuja si¢ ksztalty ludzi.
Pomimo lekkos$ci, w pracy,,March”, jest tez powaga 1 podniosto$¢. Noa Biran i Roy Talmon
wykorzystali uzywane ubrania z second handu — materialny $lad nieobecnych fizycznie osob - aby
stworzy¢ wizje pielgrzymdw kroczacych wzdluz zbocza. Wrazenie ruchu na wietrze poteguje
odczucie niematerialno$ci ludzi-duchow. - Ruch jest bardzo wazna cze$cia §wictowania w wielu
religiach. Zydzi trzy razy do roku odwiedzaja Jerozolime. Chrze$cijanie odbywaja pielgrzymki np.
do Santiago de Compostela, Muzulmanie do Czarnego Kamienia w Mekce. Bez wzgledu na to kto 1
dokad idzie, poruszanie si¢ ma wymiar nie tylko fizyczny, ale i duchowy — podkres$la Noa Biran.

Niewidzialni pielgrzymi pokonujg przepasc¢ 1 wedruja dalej. By¢ moze za chwile odfruna, jak w,,Stu
latach samotnosci” Marqueza, gdy pigkna Remedios zostata wniebowzi¢ta wraz z bielusienkimi
przescieradtami?

Pranie, sprzatanie, krzatanie 1 ,,szykowanie si¢” to nasze okotoswigteczne rytualty. Mezczyzna
zapina pod szyja $nieznobialg koszulg 1 wzdycha pod nosem ,,Jest $wigto, trzeba si¢ dobrze ubrac”.
Kim on jest: bohaterem romantycznym, tragicznym, wieszczem, poetg, a moze postacig kina klasy
B?

»Drzewo, kolano, ciemno” film Pawta Korbusa, ktéry powstat we wspotpracy z Januszem
Czyzewiczem miesza obrazy sielskie, romantyczne, z egzystencjalnym napig¢ciem, ujecia okolicy 1
miejscowej przyrody z zupetnie absurdalnymi zmaganiami. Film, ktory otwiera scena ucieczki
rodem z kina grozy przypomina rozrzucone puzzle, ktore mozna skladac, jak klatka po klatce,
odnajdujac zupetnie nowe zaleznosci — poczatek moze by¢ zakonczeniem, zakonczenie poczatkiem
lub srodkiem, 1 tak dalej. Mickiewiczowski ,,Suchego przestwér oceanu” jest tutaj, na polne;j
Sciezce, w zupelnie zwyczajnej scenerii, na wyciagnigcie r¢ki. Btedne koto gestow, stow, widokow
prowadzi do nawigzujacej do poezji Charlesa Bukowskiego konkluzji: ,,Jedynie ty mozesz ocali¢
siebie”.

Plodna ziemia, samobdjcze ziarno

Dla Shotaro Yosihno roéwnie wazny, a kto wie czy nawet nie wazniejszy od powstania dzieta jest
proces pracy nad nim. Jego praca ma form¢ podtuznego ksztattu, przypominajacego todz,
wydobytego wprost z ziemi. Nieustannie zmaga si¢ on z grawitacja, zawieszony nad pozostata po
sobie dziurg. ,,Warstwy pamieci” odkrywat stopniowo, przez wiele dni, kopigc 1 eksplorujac
podtoze, aby nastepnie odla¢ w nim betonowy ksztalt — $lad cztowieka w jednosci ze §wiatem,
ktory go otacza. - Warstwy sg no$nikami pamigci, nie tylko dla tego ludzkiego spoteczenstwa.
Zawiera takze §lady zwierzat i w ogole wszystkiego, co kiedys zyto. To sg wlasnie te wspomnienia,
ktore chce odkry¢ — wyjasnia artysta.

Mozo6t wyciagania z ziemi masywnej, ci¢zkiej formy staje si¢ metaforg ludzkiej kondyc;i,
unaocznieniem hebrajskiej mysli, Ze ,,wszystko, co jest z ziemi, do ziemi wrdci”. Artysta
wydobywajac na powierzchnie odlew zaprasza nas do ,,dialogu” z ziemia, ktéra wywotuje mnostwo
konotacji: ziemia to historia, ojczyzna, miejsce pochowku i symbolicznych narodzin, wobec
ktorego panuje egalitaryzm wszelkich stworzen. Dotykanie ziemi, formowanie z niej czego$



zupelie na nowo to czynno$¢ symboliczna; to dotknigcie minionych dziejow i pamigci pokolen,
przywrdcenie im naleznego miejsca w terazniejszosci.

»Dziady” Katarzyny Sienkiewicz s3 w pewien sposéb pokrewnym dziataniem, jednak, aby odkry¢
zadawnione poktady pamieci, artystka siega do ludowej obrzgdowosci. Uzywa do tego dwoch
elementéw: ziemi i ciasta. Nales$niki roztozone w ksztatt ,,gluchej tapy” niosg wiele znaczen, jedno
z nich wigze si¢ ze S$wietem Dziadow, poswieconym przodkom. Poczestunek zostawiany duchom
poprzednich pokolen ma uniwersalny wymiar, to blin zostawiony w ,,$§wigtym kacie” pod ikona, jak
1 ciasto potozony na poganskim glazie. Artystka przenosi symbol wyszywany na obrzedowych
recznikach wprost na ziemig, aby wprost na niej odprawi¢ misterium.

- Ziemia jest wszystkim zasadniczym, ona nas rodzi, ona nas zabiera. Chciatem stworzy¢ klamrg,
ktora zepnie te dwie sytuacje: tego osobliwego porodu z ziemi, az po chwilg, gdy znikamy w jej
otulinie — opowiada Leszek Madzik. Jego teatralny mikroesej pt. ,, Trakt” jest alegorig ludzkiego
istnienia, ukazaniem jego wedrowki w czasie. To sugestywny, ruchomy obraz poruszajacy nasza
wyobrazni¢, odgrywany w naturalnej scenerii wsroéd drzew: z torfu wyrasta ,,ludzkie ziarno”, ktore
jest zbierane, wzrasta, a nast¢pnie obumiera, podobnie jak cata przyroda.

W kameralnym widowisku czlowiek stanowi czg$¢ natury, powiazanie z nig stanowi dla niego
zardwno brzemie, jak i jedna z najwickszych zagadek. ,,Swictowanie” moze tym razem oznaczaé
pogodzenie si¢ z tym stanem rzeczy, pogodna pokore, ktora owocuje spokojem ducha i zwigzang z
tym mozliwos$cig zachwytu nad kruchym pigknem $wiata 1 ludzkiego istnienia. Cho¢ ceremonia
nastgpowania po sobie zycia i $mierci dzieje si¢ w otwartej przestrzeni, to kurtyny ja dziela, tworza
poczucie ,,bycia w srodku”, podpatrywania czegos, co jest gotym okiem niedostepne.

Przeciwienstwem ,,ludzkiego” ziarna lub ziarna w ogole jest to, z ktorego nic si¢ nie urodzi. Ta
jatowos¢ stanowi paradoks 1 pigtno naszych czaséw. Dla Marca Nonesa ,,Sterylne ziarna” to
rozlegla metafora wspotczesnosci, ktora obejmuje zarowno podejécie do srodowiska, jak 1
miedzyludzkich relacji. Termin sam w sobie oznacza ziarno roslin, ktore nie moze by¢
wykorzystane do ponownego siewu, jest ono dzietem biotechnologii. ,,Samobojcze ziarna”, ktore
rosng tylko raz stanowig posepny wyraz triumfu wtadzy laboratorium nad przyrodzonym prawem
natury do przedtuzania swojego gatunku.

,»Sterylne ziarna” Marco Nonesa, okragte, wykonane z drewna, lekko otwarte 1 niewinnie
pozostawione wprowadzaja subtelny element niepokoju do srodowiska naturalnego. Jednorazowe
rosliny sa logiczng konsekwencja postawy czlowieka - ,,Sterylne ziarno” jest odbiciem
wspotczesnej ludzkosci, sterylnego cztowieka, ktory rezygnuje z wigzi w pogoni za pienigdzem. To
odbicie destrukcji 1 ludzkiego egoizmu — mowi artysta. Wyizolowane ze swojego znaczenia ziarna,
pozbawione jego ciezaru, pokojowo wspotistnieja z krajobrazem i zdaja si¢ nasladowac nature.

Bananowy Atlas i jego ,,Wieza Bubel”

Banan — sycacy owoc bez pestki, obiekt marzen w czasach niedostatku, symbol popkultury w
czasach konsumpcji jest dla Marcina Berdyszaka wehikutem znaczen. W ,,Podniesieniu” artysta
porusza problem wiecznego nienasycenia, generowania przez kulture niekonczacych si¢ potrzeb
posiadania. Z jednej strony banan jest zartem, drwigcym puszczeniem oka, wzigciem w nawias. Z
drugiej, owoce stajg si¢ pewna nostalgiczng metafora; po najsmaczniejszych bananach §wiata
odmiany Gros Michel, ktore catkowicie wyginely z powodu tzw. choroby panamskiej, pozostaly
nam juz tylko te mniej wyborne, za to odporne na zarazg, tanie i powszechnie dostepne.

Praca, sztanga z azurowym motywem bananow, jest jak nieco szyderczy pomnik wspotczesne;j



konsumpcji. Jego wielkos¢ jest nadludzka, podobnie jak ciezar, ktoéry uosabia. Uniesienie go to
wyczyn graniczacy z cudem, niemozliwy do osiggnigcia, chyba tylko jaki$ absurdalny,
wyimaginowany bananowy Atlas zdotatby tego dokonaé. - ,,Podniesienie” mozna rozumie¢ w
sposOb najprostszy, czysto fizyczny. Ale dla mnie ma takze zwigzek z liturgia, z podniesieniem,
czyli najwazniejszym momentem, gdy wszyscy padaja na kolana i jest to zarazem chwila refleksji ,
zastanowienia si¢ nad tym, co wlasciwie dzwigamy — wyjasnia artysta.

Jak wygladataby Wieza Babel, uniwersalny symbol podboju 1 niepomiernych aspiracji, gdyby
stworzy¢ ja na wspak? ""Wieza Bubel" Jarostawa Koziary stane¢la w osobliwym miejscu: na
koncu wawozu, ktory pozostal po dawnej zwirowni, stanowi odpowiedz na martwote otoczenia.
Zasuszony pniak, choinka, dziwaczna drewniana konstrukcja o zakrzywionym ksztatcie wyrasta
wprost z piachu, idealnie naprzeciwko pozostawionej samej sobie koparki. Gdyby ta druga
zechciala kiedys ruszy¢ na przod, napotkataby przeszkode w postaci pracy.

»Wycinanie lasow deszczowych dla ekonomicznego zysku jest jak palenie renesansowego
malowidta, zeby sobie ugotowac positek” - w tym zgrabnym hasle Edward O. Wilson, propagator
koncepcji biofilii (czyli, w uproszczeniu, wrodzonego poczucia jedno$ci z naturg), zawiera cale
nasze krétkowzroczne barbarzynstwo. Praca Koziary stanowi podobny, réwnie cigty 1 zartobliwy
komentarz na ten sam temat. Wieza to forma wzniosta, dumna, ale jej krzywa koncowka jest troszke
jak drwina. Jakby tego bylo malo, jej desu stanowi metalowy stelaz kojarzacy si¢ z inng wieza, tg
cierpigca na ,,kompleks Babel”, a ktérej Roland Barthes wytykat, Ze gdy inzynier Eiffel nieustannie
wyliczal jej mozliwe funkcje, na zto$¢ okazata si¢ perfekcyjne bezuzyteczna - za to niestychanie
podatna na tre$¢ wyobrazni. I cho¢ nie ma pdl elizejskich, sa pola, cho¢ nie ma ponad trzystu
metrow, a sporo mniej, Wieza Bubel goruje nad piaszczysta pustynig 1 przypomina o powracajagcym
$nie o wielkosci, o podpalaniu cennego malowidta, by nastawi¢ obiad.

Forma nieoczekiwana, przeciwko zastyglej — niczym prehistoryczny mamut — koparki. Jest
odpowiedzig na maszyne, a zarazem rzuca jej wyzwanie. "Wieza Bubel" strzeze i niesie pozytywne
tre$ci. Dziwna konstrukcja, z ktéra nie wiadomo za bardzo co zrobi¢, ktora jest troche jak wyrzut
sumienia, stanowi takze przypomnienie, ze ,,$§wigto” wcigz moze jeszcze by¢ kazdego dnia.
Wysoka, zbudowana na kole forma wydaje si¢ by¢ stworzona do tego, by si¢ wokot niej gromadzic¢
1 przy niej Swigtowac.

Jarostaw Tomasz Klos w "Swiecie -+« " rOwniez reaguje na zastane otoczenie, jego degradacja
stanowi przeciwwagg dla odradzajacych si¢ sit przyrody. Nieprawdziwe, wykonane z gatezi
drzewka imitujg nature, jednak predzej czy pdzniej zostang zdemaskowane. Artysta stworzyt swego
rodzaju ostoj¢, zarowno przyrodnicza - wykorzystujac wysepke zieleni wsrod piachu - jak 1 ludzka,
z elementdéw sugerujacych obecnos¢ cztowieka, przynajmniej kiedys. Co si¢ z nim stalo, czy
jeszcze wroci? Naukowcey wyliczyli, Ze juz mniej po 25 latach bez ludzi, miasta zaczgly by
przypominac¢ sceneri¢ filmow sci-fi: 75 proc. miejskich ulic 1 chodnikéw obrostoby na powr6t
zielenig. - Czlowiek wykopal dziurg, wybrat piasek, gling, jednak przyroda znalazta sposob, aby
cos$ tu wyrosto, przyroda jest zawsze silniejsza — kwituje artysta.

Na znak Swieta

Cztowiek otacza si¢ symbolami, odkad istnieje. Pojedynczy punkt wtasciwie nie funkcjonuje w
naszej percepcji, bo umyst momentalnie dazy do tego, bo ulozy¢ go w wigkszg catosé. ,,0d jednego
do drugiego punktu obserwator, chcac nie chcac, prowadzi wyimaginowang lini¢. Ludzie pierwotni,
patrzac w niebo, prowadzili w myslach migdzy bliskimi gwiazdami linie, ktére daty poczatek
pozniejszym wyobrazeniom konstelacji gwiazd” - pisze w ksigzce ,,Cztowiek i jego znaki” Adrian
Frutiger, szwajcarski typograf i artysta.



Starozytni wierzyli ponadto, Ze gwiazdy to istoty rozumne, troszczace si¢ o $wiat. ,,Defender” -
»Obronca” - Grzegorza Drozda ma form¢ stojacego, trojwymiarowego amuletu, czuwajacego nad
wsig. Pigcioramienna gwiazda w kole to symbol ochronny, przywotuje ksztalt cztowieka z
rozpostartymi ramionami, obrazuje takze harmoni¢ pigciu zywiotéw ziemi, sojusz §wiata
materialnego i1 niematerialnego. Poza mistycznymi znaczeniami to takze ,,symbol zdrowia, wiedzy,
Bozego Narodzenia, Epifanii, emblemat Tomasza z Akwinu” (za ,,Stownikiem symboli”
Wiadystawa Kopanskiego).

Obrotowa gwiazda zdolna si¢ porusza¢ w rozne strony wraz z wiatrem jest utrzymana w kolorowej,
ozdobnej estetyce. Wielobarwne zytki przypominajg nieco tasiemki wieszane w przydroznych
kapliczkach, wyszywanki, wzor ludowych strojow, gwiazdg koledniczg itp. Praca ma w sobie co$ z
wyplatanego rekodzieta. - Przedmioty intencyjne powinny by¢ wykonane recznie, aby byty
skuteczne, wtedy te elementy sa obdarzone energia, w tym wypadku bardzo pozytywna, bo wlasnie
z tym kojarzy mi si¢ §wigto — dodaje Grzegorz Drozd.

Radosna, pozytywna energia bije takze z pracy ,,Ziemia jest hojna i wolna” (,,Earth is generous
and free) Katsuhiko Azumy. Moze budzi¢ mnostwo skojarzen: z wyrastajagcym z ziemi
zagajnikiem, skt¢bionymi sylwetkami w ruchu, tancu, albo zywo ze sobg dyskutujacymi, z
fantastycznymi, pajagkowatymi stworami, ze sladem po budowli... Zderzone zostajg takie elementy,
jak otoczenie, materiaty naturalne i te bedgce wytworem kultury: drewna, sznurkéw, fragmentow
odziezy w tradycyjne, japonskie wzory. Dla artysty maja one szczegdlny wymiar, sg posrednim
odniesieniem 0sob, ich zywy kolor 1 tekstura stanowig wyrazny kontrast dla naturalnej barwy
drewna, sg przywigzane do niego stanowig element dodany. Podkresla takze, Ze jego praca stanowi
»Spotkanie” tych elementow, ktore staje si¢ jednoczesnie symbiozg dwdch swiatow.

Prace w formie przestrzennej kompozycji nawigzujacej do krajobrazu uzupetniajg symbole-znaki o
uniwersalnych charakterze, a jej widoczne centrum stanowi stonce. Stanowi $lad czlowieka
zostawiony w tym miejscu, wyraz jego zwigzku z nim, ktéry wcale nie musi opiera¢ si¢ dominacji.
Ziemia jest hojna — stanowi dla nas zrodto sity i1 obfitosci, jest takze wolna, poniewaz okietznac jej
si¢ nie da, wszystkie wytwory ludzkich rak 1 ludzkiego umystu muszg ulec jej sile.

Wyobrazmy sobie bezradno$¢ cztowieka wobec niej, dawno, dawno temu oraz to, jakim dramatem
musiato dla niego by¢ wygasnigcie ognia; zalezno$¢ od niego stata si¢ przyczyna jego kultu. Byt on
przejawem boskiej komunikacji, przyktadowo gaszenie ognia od piorunu byto zakazane 1 przesad
ten przetrwal w Polsce jeszcze do XX wieku. Podobnie nie wolno go bylo pozyczaé, czy w
jakikolwiek sposob kala¢. Osrodek Brama Grodzka-Teatr NN w artykule "Etnografia
Lubelszczyzny — ludowe wierzenia o ogniu" przywotuje stowa mieszkanek Wolki Katnej z 2009
roku: "Plu¢ to bron Boze! Bo to juz bylo - to byt grzech (...) moéwiono, Ze sparszeje jezyk, jak sie
pluje do ognia. No i nie mozna bylo sika¢, bo tez méwiono, ze co$ tam sparszeje." Ogien w domu
zapewniat bezpieczenstwo: "Nieraz mowili, ze tam co$ moze przez komin wejs¢, jakies zte duchy
(...), ale chyba jak si¢ palit ogien, ten dom byt ochroniony, Ze nie mdgl nic wejs¢ wtedy. Ogien
jakby chronit" — czytamy.

Ale oznacza takze §wigtowanie, bycie razem. ,,Od $wieta do Swieta” Stanistawa Bracha to praca
ktéra powstata w holdzie ogniu. - Odnoszg si¢ do czaséw pradawnych, kiedy cztowiek ujarzmit
ogien 1 zaczat go wykorzystywac. Ogien wigzat ludzi ze soba, wyznaczat przestrzen ich
przebywania, towarzyszyt $wigtowaniu — mowi artysta. Dwa tytutowe §wigta to odwotanie do
odlegtej wspdlnoty 1 wspotczesnych obchodow 100-lecia odzyskania niepodlegtosci, czego
symbolem byly wypalane wewnatrz pieca gtowy Pilsudskiego. Piec wyznacza miejsce spotkan, ma
uzyteczny charakter — wcigz mozna si¢ przy nim usia$¢ bez wzgledu na poglady czy przekonania.

TEKST:Sylwia Hejno



